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.+« .. den Ton vernahmen wir mitten im frohlichen Behagen
des Daseins, im Kreise der Freunde, einsam am warmen Ofen in
der Winternacht, auf der Hohe des Gelags, unter den Krinzen
der Hochzeitsfeier, im Theater, am Wirtshaustisch oder im tiefen
traumlosen Schlaf. -Das ist’s! Und man fihrt mit der Hand an
die Stirne: so viel Lichter um uns her angeziindet sein mdgen, so
hell die Sonne scheinen mag, auf einmal wissen wir wieder, daf
wir aus dem Dunklen kommen und in das Dunkle gehen und daf
auf Erden kein Wunder ist, als daB wir dieses je fiir den kiirzesten
Moment vergessen konnten.”” — Wenn in flichtigen Augenblicken
ein unerwartetes, Unqennbares Klingen die Stille durchwebt, das
nurvom tickenden Bohrwurm, vom klagenden Schreides Kduzchens
unterbrochen wird, oder wenn das brausende Leben fiir Sekunden
aussetzt und uns, ohne daff wir wollen, zur Einkehr in uns selbst
zwingt, dann missen wir den Ténen lauschen,die Wilhelm Raabe
meint; der Fod fiedelt auf seiner Geige. Wir wissen nicht, ob er
noch weit von uns ist, aber er mahnt uns eindringlich an jenen
letzten Tanz, den er uns aufspielen wird: den Totentanz.

Die Vorstellung, die wir mit dem Begriff des , Totentanzes”
verkniipfen, ist in uns geweckt. Das Lied vom ,, Tod von Basel”,
in dem letzte Erinnerung an die untergegangenen Baseler Toten=
tanzfresken nachhallt, fallt uns ein, ernste Bilder aus Rethels
., Auch ein Totentanz” oder aus Holbeins Totentanzfolgen ziehen
"vor unseren Augen voriiber und rufen unser Mitleid mit den unter
der Faust des allbezwingenden Gerippes rochelnden Gestalten
wach. Aber weder Rethels Revolutionsszenen, die denSensenmann
in der Rolle des Volksverfiihrers zeigen, noch die dem Mittelalter
zeitlich naherstehenden Holbeinschen Schnitte, in denen der Tod
die verschiedenen Stinde, Lebensalter und Geschlechter ihrer
Umgebung und ihrem Wirkungskreise entrafft, lassen einen ,, Tanz
der Toten”, wie das Wort eigentlich sagt, gewahren. Es sind
schon Totentinze in {ibertragener Bedeutung: Bilder des Todes
in seiner mannigfachen Gestalt; des Todes, der kein Alter, keinen
Beruf verschont und die Menschen abruft, wenn sie es am wenigsten
ahnen und wollen.

Auf Rethels bekanntem Blatte ,,Der Tod als Wiirger ist aller~
dings das alte Tanzmotiv wieder aufgenommen. Der Tod ist zum
Maskenballe gegangen. Er entlockt seiner diirren Knochengeige
grausige Tdne und wirbelt mit seinen Opfern herum, bis sie der
im Hintergrunde thronenden Cholera entseelt zu Fiifen sinken.
Der ,, Tanz des Todes” scheint hier im Vorwurf allein begriindet
zu sein. In Wirklichkeit dirfte Rethel sehr wohl die urspriingliche
Totentanzvorstellung gekannt haben, wie sie auch Uhfands volks=
timlicher Ballade , Der schwarze Ritter’” zu Grunde liegt. Gedicht
sowohl wie Zeichnung sind Schépfungen der sich am idealisierten
Mittelalter begeisternden Romantik und kénnen daher am ehesten
zum Mittelalter selbst und zu seiner hochst eigenartigen und uns
nicht ohne weiteres verstindlichen Totentanzdramatik hinfiihren.

Totentanze erscheinen im 14.Jahrhundert zum ersten Male und
zwar vornehmlich in Nordfrankreich, dann auch in Deutschland,
Norditalien, England und Spanien. Im groBen Ganzen bleibt jedoch
die selbstindige Abwandlung des Themas auf Frankreich und
Deutschland beschrankt.

Anfinglich begegnen uns Totentinze ausschlieBlich auf Monu=
mentalgemilden, die Kirchhofsmauern, Kreuzginge und Kapellen
gleichsam als anschauliche Predigt des Todes schmiicken. Erst
in der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts greifen die Zeichner
und Stecher den Vorwurf auf und hie und da 146t sich auch der
Tafelmaler durch eine dem Ideenkreise des Totentanzes erwachsene
Vorstellung zu einem Gemailde anregen.

Nur auf den friihen Totentanzfresken sehen wir eigentliche
Totentinze. Verstorbene mannlichen oder weiblichen Gesdhlechts
tanzen in bunter Folge mit den Lebenden einen feierlichen Reigen.
Es ist eine Kette von meist 24 Paaren, die sich die Hinde zum
Tanzereichen. Oft, aber nichtimmer, finden sich Verse beigeschrieben,

TION O]

die in vierzeiligen, spiter auch umfangreicheren Strophen ein
Wedselgesprich zwischen den Toten und Lebenden andeuten.

Bereits im 15. Jahrhundert vollzieht sich die Wandlung. Der
einférmige Reigen, der den Kiinstler an die Einheit des Ortes und
an ein dauernd sich wiederholendes Gliederspiel bindet, wird in
einzelne Paare aufgelst. Jede Szene kann nunmehrin der Umgebung
vor sich gehen, die der Persdnlichkeit des Lebenden angemessen
ist. Die Bewegungsmotive werden dadurch mannigfaltiger und
abwedhslungsreicher, zumal sich die Tanze in der zweiten Hailfte
des 15. Jahrhunderts ungebundener und springender gestalten. Die
Toten miissen zudem mit immer mannigfaltigeren Instrumenten
aufspielen und zichen immer mehr Opfer in den Bannkreis ihrer
wilden Tanze. Bald wird der entscheidende Schritt zu einer reinen
Personifikation des Todes gemacht. Das Tanz- und Musikmotiv
sinkt alsdann zu untergeordneter Bedeutung herab oder wird aus=
geschieden. Zu unserer modernen Auffassung des Totentanzes
ist es nun nicht mehr weit. Von der Wandlung der kiinstlerischen
Darstellungsformen abgesehen, blieb es der Neuzeit vorbehalten,
die seelischen Konflikte zu vermehren und zu vertiefen und an
jener nie fertigwerdenden Briicke weiter bauen zu helfen, die uns
die unergriindliche Kluft zwischen Leben und Tod tiberspannen soll.

Ohne Jahreszahl, ohne Angabe des Drudkers und des Drudkortes
erschien ,,Der doten dantz mit figuren’’, von dessen Holzschnitten
auf nachfolgenden Tafeln einige ausgewihlt sind. Erst vor wenigen
Jahren ist es durch Vergleich der Typencharaktere gegliickt, Heinrich
Knoblodhtzer aus Ettenheim, der von 1486 ab bis zum Anfang
des 16.Jahrhunderts in Heidelberg nachweisbar ist, als den Drudker
des Holzschnittwerkes festzustellen. Die zweite Auflage des Toten=~
tanzes wurde bei Jakob Meydenbadh in Mainz verlegt, dessen datierte
Drudke in die Zeit von 1491 bis 1495 fallen, und noch gegen Ende
des 15. Jahrhunderts kam als dritte Auflage eine Kopie der zweiten
heraus. Die erste Auflage des Totentanzes muB daher in den Jahren
um 1490 gedrudkt worden sein.

Von den drei Auflagen sind nur wenige Exemplare auf uns ge=~
kommen. Siewerden in denBibliotheken zuBerlin, Miinchen, Darm=~
stadt, Karlsruhe, Wolfenbiittel, London und im Berliner Kupfer~
stichkabinett aufbewahrt. Vor Jahren kam audh ein gut erhaltener
Drudk der ersten Auflage in den Handel. Er wurde damals von
einem stiddeutschen Antiquariat fiir 16000 Mark angeboten. Heute
diirfte die Wertschatzung, deren sich gotische Holzschnittwerke
erfreuen, in einem wesentlich hoheren Preise Ausdrudk finden.

Die iiberragende Bedeutung der Holbeinschen Folgen und die
Seltenheit unseres Totentanzes haben es mit sich gebracht, daf
man ihm und seinen Kiinstlern bislang nur wenig Aufmerksamkeit
schenkte und daB sich seit 1852, wo ein franzdsisches Werk
unzulangliche, verkleinerte Lithographien nach samtlichen Schnitten
brachte, niemand zu einer Herausgabe wenigstens der bedeutend-
sten Blitter entschlieBen konnte.

Unsere 13 Abbildungen sind originalgrof nach dem Exemplar
der Berliner Bibliothek, das der ersten Auflage angehdrt, wieder=~
gegeben. Das ganze Werk zahlt 44 Seiten, auf denen 41 Holz-
schnitte und der sie begleitende Text verteilt sind. Mit Ausnahme
der beiden ersten und des letzten Schnittes, die beinahe die ganze
Seite fiillen, sind die Iflustrationen halbseitig und etwa 14:12,5 cm
groff. Auf der ersten Darstellung tanzen drei Gerippe und 4 Tote
blasen dazu. Sie stehen unter einem Dache und erinnern in der
Anordnung auffillig an die schon im Mittelalter bekannten Aus-
rufer vor Jahrmarktsbuden. ,,Wohlan, wohlan”, rufen sie, ,lhr
Herren und Knedt’, Springet herbei von allem Gesdiledht, Ob jung,
ob alt, ob shén oder graus, Ihr miisset alle in dies Tanzhaus”.
Auf dem zweiten Schnitte zichen sechs Gerippe einen Reigen um
cinen offenen Sarg, in dem ein verwester Leichnam sichtbar wird.
Dann folgen 38 einzelne Totentinze. Eine Kirchhofsszene, Tote
stehen aus ihren Gribern auf und ermahnen die Menschen an die
Verginglichkeit alles Irdischen, schliefit das Biichlein ab.

Wi antiguepatternlibrary.org 2019, 1

LY - NOT FOR SALE



Crearive Commons 4.0 NC SA BY FRIEE DISTRIBU

Die Verse der 1. Auflage sind in dem damals am Mittelrhein ge=~
sprochenen Dialekte niedergeschrieben und es liegt nahe, auch den
Didter dort zu suchen, zumal sich in der Szene ,,Der Tod und der
Wirt” eine Anspielung auf den Wirt von Bingen findet. Von

groBer dichterischer Befahigung zeugen die Strophen jedodh nicht,.

denn der Verfasser hat verschiedene Quellen, so z. B. die Verse zu
dem um 1425 entstandenen Totentanz auf der Kirchhofsmauer des
Klosters Aux Innocents zu Paris, so ausgiebig benutzt, daf man
nicht selten von fast wortlihen Entlehnungen sprechen kann. In
diesem Zusammenhange ist die Erwahnung des ,Meisters von
Paris” (Der Tod und der Doctor) und die Tatsache, daB sich die
letzte, sonst sehr seltene Szene ,,Der Tod und alle Stinde” auf den
Fresken in La Chaise=Dieu und in dem aus franzdsischen Quellen
schdpfenden spanischen ,danza general de la muerte” wieder~
findet, von Belang und man wird nicht fehl gehen, eine ziemlich
weitgehende Verwendung fremder Vorlagen bei unserem Didhter
vorauszusetzen. Diese Erkenntnis soll jedoch den GenuB der zwar
holprigen, aber treuherzigen Verse, die in vorliegender Ausgabe
in einer dem Original mdglichst nahe kommenden hodhdeutschen
Form geboten werden, nicht beeintrachtigen, denn ein Mensch mit
offenen Augen und warmer Empfindung steht hinter ihnen.

. Ob die Verse eigens fiir die Heidelberger Totentanzausgabe
gedichtet sind, ist fraglich. Immerhin missen sie in der zweiten
Halfte des 15. Jahrhunderts entstanden sein; dahin weist sie neben
der spiten achtzeiligen Strophenform die Art der beim Didhter
‘vorauszusetzenden Totentanzvorstellung. Obwohl in dem ein=
feitenden und dem SchluBgedichte die altere Idee vom ,, Tanz der
Toten” noch zum Ausdruck kommt, ist doch in den Wedhsel=
gespriachen, die tiber den einzelnen Totentanzsdinitten stehen, die
Personifikation des Todes bereits vllig zum Durdibruch gelangt.
Der Didhter 138t es den Tod oft genug und deutlich sagen: ,Ich
bin’s, der Tod” oder ,Ich bin hier, der bittere Tod”. Audh von
einem allgemeinen Reigentanz ist nicht mehr die Rede. Der Tod
fordert die Mensdhen einzeln zum [etzten Kehraus auf.

In des Dichters Augen ist der Tod Gottes Abgesandter, der die
Plane Gottes kennt und seinen Willen vollzieht. Anklagend und
zur Reue mahnend wendet sich der ,,Alte”, wie ihn einer seiner
Opfer mit Galgenhumor bezeichnet, an die einzelnen Mensdhen,
deren Siinden er aufgeschrieben hat, und nur sehr wenige kdnnen
vor seinen durchdringenden Blicken bestehen. Es offenbart sich ein
ausgleichender Geredhtigkeitssinn, der nicht in einseitiger Bewertung
des geistlichen und weltlichen Lebens befangen ist, in allen Ge-
dichten. Die Reichen, die Geistlichkeit, die hohen Standesherren
werden vom Tod nicht besser behandelt als der einfache Biirgers=~
mann, der Arbeiter oder die Verbrecher. Wo der Tod aber gutes
Wollen findet, erkennt er es willig an, sei es beim guten Mdndhe,
sei es bei dem im Dienste seiner Stadt ergrauten Biirgermeister.
Bei manchen Strophen mag der Verfasser Gestalten seiner Um-=
gebung im Auge gehabt haben, deren Verfehlungen er in dieser un=
personlichen Verallgemeinerung unbehelligt an den Pranger stellen
konnte.

Das Verhiltnis zwischen Dichter und Zeichner ist so lose, wie
es im Hinblik auf die Wirkungsmdglichkeiten von Dichtung und
Holzsdhnitt zu wiinschen ist. Der Illustrator hat wohl die Verse
gelesen, sich aber, wie die meisten gotischen Budhkiinstler, so gleich~
berechtigt neben dem Didhter gefiihlt, daB er nicht an Einzelheiten
der Didhtung haften blieb, sondern seine Feder ruhig ihre cigenen
krausen Wege ziehen lief.

Text und Illustration streben im gotischen Buche auf verschie~
denen Pfaden dem gleichen Ziele zu: in Harmonie sich zu vereinen,
ohne einander Gber= oder untergeordnet zu sein, und den Leser
und Besdhauer anzuregen, die angeschlagenen Toéne zu immer
neuen Variationen zu verbinden oder in eigene Melodien (iberzu=
feiten. Aus dem vom Didter gegebenen Einzelfall wird beim
gotischen Illustrator ein typisches Ereignis, das in seiner einfachen
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Gesdhlossenheit dem Holzsdhnittstile gemaB ist. Das ist das ganz
GrofBie und Erstaunliche der deutschen Budhillustration vor Direr:
Sie hat die Grenzen des innerhalb ihrer Gattung kiinstlerisch
Moglichen geahnt. Und obgleich der Holzschnitt urspriinglich sicher
nichts weiter sein wollte als Vervielfaltigung einer Zeichnung, hat
doch das Material, das Holz, anfanglich den Sieg davongetragen.
Von der Erfindung des Holzschnittes an bis etwa 1490 ist er im
grofen ganzen nicht zar Reproduktionstechnik herabgesunken,
sondern eine frische urspriingliche: Kunst geblieben, die im Zu~
sammenklang mit dem sie begleitenden Texte eine so herrliche Ge=
samtstimmung hervorruft, wie sie nur wenige Epodchen der ge~
drudkten Budillustration auszulsen vermdgen. '

Wohl sind unsere Holzschnitte primitiv, aber naiv nur insofern,
als das Werk jedes schaffenden Kiinstlers naiv genannt zu werden
verdient. Die gotischen Budillustratoren haben bewulBt den
Forderungen des Holzschnittes Rechnung getragen, haben sich be=~
wuBt den Beschrankungen, die das Material ihnen auferlegte, unter=~
worfen, um eine holzschnittartige Wirkung zu erzielen. Die Be=~
schrinkung wurde ihre Gréfe. Sie fanden einen eigenen Holz=~

_schnittstil, dem an Eindringlichkeit, Ausdrudksfihigkeit und Mo-

numentalitit kaum Ebenbiirtiges in der spiteren Budhillustration
zur Seite zu stellen ist. Allerdings war nur die Spatgotik, die wie
keine Zeit je zuvor die Holzbildhauerei pflegte, mit ihrer spitzen,
knitterigen, wie aus Holz gesdhnitzten Formensprache imstande,
den Holzsdhnitt, der ihr wesensverwandt, zu gebiren und ihre
Kiinstler zu befahigen, auch ohne selbst Formschneider zu sein,
den Forderungen des Holzsdhnittstiles gerecht zu werden. Mit der
sterbenden Gotik verldscht diese Fahigkelt, und erst Zeiten, deren
Grundstimmungen mit den gotischen so (ibereinstimmen wie die
heutigen, Zeiten der Unruhe und des Leidens, vermdgen wohl
diese im edelsten Sinne volkstiimliche Kunst einer neuen Bliitezeit
entgegenzufihren.

Am Ende einer langen Reihe stehen die Ilfustratoren des Heidel~
berger Totentanzes. Zwei Namenlose, Vergessene, aber zwei
edite Kiinstler, die die Entwidklung der primitiven Periode des
Holzschnitts abschliefen, ohne dem Verfall ihrer Kunst in die
Hinde zu arbeiten. Kinder einer Zeit, die mit ihnen stirbt, aber
stirbt im Taumel wildgirender Ideen, schriller Musik und bacchan~
tischer Tanze. Totentinze im wahrsten Sinne des Wortes. Uns
tief bertihrend als Aufschrei einer Zeit, die, gleich unserer, sich
zu Tode tanzte. '

Unsere zwei Kiinstler teilten sich in die Aufgabe, den Totentanz
mit Bildern zu versehen, derart, daB der eine die ersten 26 (die
zwei einleitenden groBen Holzschnitte, Tod und Pabst, Kardinal,
Bischof, Offizial, Domherr, Pfarrer, Kaplan, Abt, Arzt, Kaiser,
Koénig, Herzog, Graf, Ritter, Junker, Wappentrager, Rauber,
Wudherer, Biirger, Handwerksmann, Jingling, Kind, Wirt, Spieler),
der andere die letzten 15 Schnitte (Tod und Dieb, béser Mondh,
guter Méndh, Bruder, Doktor, Biirgermeister, Ratsherr, Fiirspred,
Schreiber, Nonne, Biirgerin, Jungfrau, Kaufmann, alle Stande und
SchluBholzschnitt) entwarf, Die Reihenfolge der Totentanzszenen
ist in der ersten Auflage ziemlich willkiirlich. Die Unordnung [aBt
sich vielleicht dadurdh erkliren, daBl die ersten 24 Szenen, die audh
von einem Zeichner herriihren, auf einen ilteren Zyklus zuriick~
gehen, wihrend die nachfolgenden 14, vermutlich schon in der Vor-
lage, angehingt oder einer anderen Folge entnommen wurden.
Die zweite Auflage versucht durch straffere Zusammenfassung der
einzelnen Berufsklassen Ordnung in die Reihe zu bringen, ohne
daB es ihr ganz gelingt. Sie mischt aber dadurdh die in der ersten
Auflage scharf getrennten Schnitte der zwei Kiinstler untereinander
und madht so deren Eigenart weniger augenfallig.

Die Arbeiten der beiden Illustratoren sind sowohl der Erfindung
als dem Vortrage nach nicht gleichwertig. Schon ein oberflachlicher
Vergleich lehrt, daB der nur mit 15 Schnitten vertretene Kinstler
der bedeutendere ist. Von ihm sind deshalb fast alle Holzsdhnitte
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(Tafel 1—6, 8 —10, 12) wiedergegeben. Beim Meister der 26
Schnitte (Tafel 7, 11, 13) drangt sich trotz seines nicht geringen
Koénnens immer wieder der Gedanke auf, er habe sich gleich dem
Didhter allzusehr von dlteren Vorlagen beeinflussen lassen und sei
so verhindert worden, der Phantasie vdllig freien Lauf zu gewihren,
die beim Meister der 15 Schnitte so schaumt und sprudelt.

Vielleicht sind diese mannigfachen Unterschiede auch nur Folge
verschiedenen Temperaments unserer beiden Kiinstler. Der Meister
der 26 Schnitte gibt sich gemaBigt auf all’ seinen Bildern. Ruhig
sind die Gesten und Posen seiner Personen, fast langweilig. Sie
entsprechen unserem Empfinden nach dem Vorgange wenig und
wiederholen sich zuweilen. Die Falten seiner Gewinder fliefien
senkrecht und kaum gebrodhen zur Erde, die Gewandung selbst
umsdhlieBt wie ein steifwandiger Behilter die Mensdhen, die teil~
nahmslos oder in stoischer Ruhe ihr Schicksal iiber sich ergehen
lassen. Kein irgendwie erregtes Mienenspiel 46t die Tragik des
Augenblicks erraten. Ganz anders sein Tod. Zwar anatomisch
nidit sehr gut beobadhtet, aber ein beweglicher Geselle, wenn auch
im Sinne einer Gliederpuppe. Wie (iberall im Mittelalter ist es ein
verwester Leichnam. Wurmartige Schlangen treiben darin ihr
Wesen. Ofters ist zum Entsetzen des Beschauers die Verwesung
soweit vorgesdhritten, dal die Bauchhdhle sichtbar wird (Tafel 13).
Dodh hat der Kiinstler vielleicht das wenig befriedigende einer soldh’
ekelerregenden Darstellung empfunden und deshalb den Weg zu
der spiter allein Gblichen Versinnbildlichung des Todes in reiner
Skelettform besdhritten (Tafel 11). Gerade bei diesem Tod, der den
so trotzig ugd fest auf dem Boden stehenden Grafen von Wiirttem=
berg zum Sterben fiihrt, ist ihm auch eine Gewanddraperie von
eindrudksvoller Grofe gelungen. . .

Von der Umgebung des zum Tode Erlesenen deutet der
Kinstler nurwenig an. Der Wudherer wirft einen wehmiitigen Blick
nach seinem Geldkasten, der Spieler will sich vom Spieltisch, der
Wirt von seiner Tafel nicht trennen. Ein paar herumliegende
Steine (Tafel 7 und 11) und die den Hintergrund bildenden Land~
schaftslinien verlegen den Vorgang in eine unbestimmte freie
Gegend, ohne ein wirkliches Raumgefiihl aufkommen zu lassen.
Der Ort der Begebenheit bleibt ungeklirt, dem Betrachter bleibt
es Gberlassen, ihn riumlich eindeutig zu gestalten. Auf dieser Re=~
duktion des Vorganges auf das Zweidimensionale sowie auf Weg=~
lassung entbehrlichen Details beruht nicht zum wenigsten die
Wirkung dieser Holzsdhnitte.

Man modhte den Stil unserer Blitter mit dem der damaligen
Biihne vergleichen. Biihnenstil und Illustrationsstil standen zu jeder
Zeit in einen besonders engen Verhiltnis. Da wie dort werden
die Personen vor einen neutralen Hintergrund gestellt, der keine
bestimmte Tiefe ablesen [46t, und wirken gleich Silhouetten nur im
Umriff. Einige wenige Kulissen oder Versatzstiicke deuten den
Ort nur eben an, Stiitzpunkte gleichsam fir die Phantasie des
Besdhauers, dem der Schauplatz bald Wald, bald Kammerlein, bald
Marktplatz, bald Kirche wird. Die Wirkung beruht nicht auf
Perspektiven und plastischer Rundung, sie beruht aufdem Kontraste
verschiedenfarbiger Flichen, deren Umrisse ein ausdrudksvolles
bewegliches Leben fiihren. '

Ein Meister der im Sinne des Holzschnittes straff zusammen~
gefafiten Komposition, ein Meister lebensspriihender Linien ist der
Schopfer der 15 letzten Schnitte des Heidelberger Totentanzes. Ein
Temperament voll Feuer, Geist und Erfindungskraft. Einer, der
aus sich ein feines Instrument zu machen wuBte, das bei allen
Eindridken mitschwingt. Einer, der Kdnnen genug besitzt, seinen
Eindrddken ebenbiirtigen Ausdruck zu verleihen. Er ist kein episch
breiter Erzahler, wie man die spatgotischen Maler wohl zu nennen
pflegt. Unser Kiinstler erzahlt tberhaupt nichts. Das tiberlaBt er
dem Diditer. Gleich den Kompositionen des Musikdramatikers
fihren seine Illustrationen ein bedeutsames, iber das Stoffliche
weit hinausgehende Eigenleben, machen den Text zur Nebensache
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und unterstreichen ihn doch wieder mit markigen Tonen. Einem
wunderlichen Ordester entquellen diese Téne: Fldten, Schalmeien,
Trompeten, Tragorgeln, Di= und Trikorde, Geigen, Hadkbrettern,
Harfen, Mandolinen, Gitarren, Trommeln, Tamburinen, Schellen,
Kastagnetten und Triangeln sind harmonisch vereint. Auf ihnen
spielt der Tod dasselbe Thema in unerschdpflichen und immer wieder
ergreifenden Abwandlungen und tanzt dazu. Ein tiefer Sinn
verbindet das jeweils gewihlte Instrument mit dem zum Tode
Erkorenen. Als sollte die Klangfarbe den Charakter zeichnen,
nicht Rede und Gegenrede. Groteske, bizarre Tanze 146t der Tod
seine Opfer sehen, die in ausdrudksvollen Gesten' ihre mehr oder
minder groBe Abneigung gegen das Sterben kund tun. Dann zerrt
er sie in grinsender Maske, die den Tod selbst iiber die Tragik
seiner Pflichten hinwegtauschen muB, in sein dunkles Reich hinab.

Gleich dem ersten lllustrator ist auch unser Kiinstler von der
Vorstellung des Todes als eines verwesten Leichnams ausgegangen.
Aber nur schiichtern wagt er die Verwesungszeichen anzudeuten
(Tafel 2,4, 6). Meist ist sein Tod weiter nichts als ein abgezehrter,
anatomisch glianzend beobadchteter Korper, dessen Schidel allein an
die vorgesdirittene Verwesung gemahnt. Selbst diesem fehlt jedoch
meist nicht ein die Schiadeldedke belebender Haarschopf (Tafel 1, 2,
4, 6, 12). Offensichtlich strebt der Kiinstler danach, dem Gerippe
mensdhliches Aussehen zu verleihen, um ihm so auch mensdhlichem
Ausdrudk und Fiihlen zugénglich zumadhen. Seine Todesauffassung,
die an indische Darstellungen Buddhas als Asket erinnert, ist zwar
spater nicht durchgedrungen, befriedigt aber kiinstlerisch sehr und
hat audh in der Kunst seiner Zeit zu ein paar ergreifenden Kom~
positionen gefiihrt.

Bewunderungswirdig ist die Fahigkeit unseres Zeichners, ein
und denselben Vorgang immer verschiedenartig und fesselnd dar~
zustellen, obgleich der Tod monoton den linken, sein Opfer den
rechten Platz im Bilde einnimmt. Der Meister der 26 Schnitte war
dieser Schwierigkeit nicht ganz gewachsen gewesen. Unser
Kiinstler wirft spielend immer neue Bewegungs- und Ausdrudks=~
motive hin und lift die Gewandung entsprechend mitschwingen
(vgl. besonders Tafel 1, 2 und 9). Dabei verzichtet er vollig auf
irgendweldhes Beiwerk. Kein Stein liegt am Boden, kein Gegen=
stand deutet die Umgebung niher an. Ein bis zwei Landsdhafts-
linien dienen dem Bilde mehr zum Hintergrunde als zum Tiefen~
messer und wigen die Komposition aus.

Alles konzentriert sich auf die beiden Personen, die von barodiem
Leben erfiillt sind. Die Vertikalen sind méglichst vermieden,
Diagonale durchfurden die Fliche. Komplizierte Bewegungen
entsprechen ebensolchen Stimmungen: groteske Tragik, bizarrer
Humor, grauenhaft HaiBliches, (ibertriebene Schonheit, oft nur
theatralische Affekte und Posierung. Aber alles groBf gesehen, mit
einem unfehlbaren Instinkte fiir das rein Kiinstlerische ausgefihrt.
Wenn man sich in die Blatter vertieft, muB man seine Freude an
ihnen haben. Man muB den Kiinstler lieben, ohne ihn mit dem
Namen nennen zu kénnen. Und man muB bedauern, daB diese
et deutsche Kunst, die am Ende des 15. Jahrhunderts vor ihrer
groBten Entfaltung stand, untergehen mufite in welschen Problemen
und falsch verstandener Antike.

Deutscher Geist ist es, der uns aus unseren Holzschnitten ent=
gegenweht. Nordisches Gefiihlsleben hat aller Wahrsdheinlichkeit
nach die Idee des Totentanzes geboren, wie es auch in Holbeins
Totentinzen den genialsten Ausdruck fiir diese Idee gefunden hat.
Der Siiden mit seiner freigebig spendenden Natur, die die Jahres~
zeiten verwischt und lebensfrohe Menschen in Licht und Sonne
taucht, war nicht dazu angetan, an’s Sterben zu gemahnen. Der
Norden mit seinem rauheren Klima, mit seinem scharf ausgeprigten
Herbst und Winter, formte Bewohner, die den Problemen von
Leben und Tod zuginglicher waren, die, weil sie alles der Natur
mit Arbeit abringen muBten, nachdenklicher, besinnlicher, schwer~
lebiger wurden und deshalb Todesahnungen eher Raum gaben.
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Gewib ist es eine indogermanische Anschauung, daB die Toten im
Grabe keine Ruhe haben und wiederkehren, um die Lebenden an
iht Ende zu erinnern. Und es ist wohl zweifellos, daB diese weit-
verbreitete Vorstellung neben der aus der mittelalterlichen Literatur
ofters zu belegenden Anschauung von Tinzen der Abgestorbenen
bei der Schaffung der Totentanzidee mitgewirkt hat. Sogar orien=~
talische Einfliisse machen sich mittelbar geltend. Schon in vors
islamitischer Zeit hatte die arabische Poesie den der mittelhoch=~
deutschen Dichtung wohl iiber Spanien bekannt gewordenen Sprudch
Was lhr seid, das waren wir, Was wir sind, das werdet [hr
geformt, der das Thema zu der im Mittelalter sehr verbreiteten
und den Totentinzen zeitlich vorausgehenden Legende von der
Begegnung dreier lebenden und dreier toten Kénige bildet. Audh
war in der seit dem 12. Jahrhundert verbreiteten ,,Lamentatio pro
morte’’ ein Gedicht enthalten, in dem sich 11 verschiedene Stinde
beklagen, daf sie sterben miissen. Aber all’ diese Vorstufen, ohne
die keine neue ldee sich kristallisieren kann, erkliren weder Ur~
sprungsland noch Wesen oder Entstehungszeit des Totentanzes
so widhtig sie fiir seine geschichtliche Erforschung sein mégen:
Ebensowenig kdénnen Epidemien, das grofie Sterben, Grund zu
kinstlerischen Neuschdpfungen gewesen sein. Und von den auf
der Bihne gestellten Totentanzspielen steht es heute fest, daB nicht
aus ihnen die Totentanzdarstellungen erwudhsen, sondern daf die
Biihne von der bildenden Kunst ihre entscheidenden Anregungen
empfing.

Die Totentinze sind eine Verherrlichung des Todes. Nur eine
Zeit, die den Todeskeim in sich trug, der der Tod schon seinen
FuB auf den Nadken gesetzt hatte, konnte zu einer Glorification

TION O]

des Todes gelangen, konnte im Sterben noch ausrufen: seht, weldh
eine Madt ist der Tod! er ist unser Herrscher! — Nidht nur ein
Stil — die Gotik — stirbt mit dem Beginn des 16. Jahrhunderts
und biumt sich seit dem ausgehenden 14. Jahrhundert in barodken
Todeswindungen, es stirbt mit der Gotik die mittelalterliche Welt~
anschauung, die in der spaten Gotik ihren letzten kongenialen
Ausdrudk fand.

Barodk, diese gigantische Phantastik, dies himmelstdrmende
Ubersichhinauswollen, war immer ein Stil des Sterbens gewesen.
Die Antike klang in ihm aus, die Gotik und zuletzt die Renaissance
vollendeten sich in ihm. Wohl gibt sich kein Stil vollsaftiger als
der Barodk, wohl scheint nirgends die Phantasie befligelter, die
Vorwiirfe neuer und kihner. Aber es sind die hellseherischen
Blidke eines Sterbenden, Krafileistungen eines Ertrinkenden und
— Abhnungen, die eine neue Zeit vorbereiten helfen. Und so liegt
etwas Grandioses und etwas Versdhnendes im Sterben der Gotik.
In rauschenden Akkorden [ost sie sich auf und dberlafit einer
anderen Zeit einen Schatz von Melodien, die sie selbst nicht zu Ende
singen konnte. Im Sterben eine Gebirende, von Schonheit erfiillt.

Wie riihmt Dictzenschmidt unserer Zeit den Tod? , LaBt euch
sagen, laBt euch singen, wie der Tod ist! Der Tod ist sanft. Schén
ist der Tod. Habt ihr Angst vor ihm? Er ist genau so schdn wie
das Leben. Er ist Leben. Seht ihr: der Schnee zerschmilzt und
wird Wasser; das ist sein Tod. Meint ihr, der Schnee angstigt
sich, wenn er stirbt? Er weifl: Tod ist Leben. Weshalb fiirchtet
ihr euch vorm Tod? Er ist schon und schmerzlich wie das Zeugen
und Gebiren, wie das Geborenwerden und das Leben. Der Tod ist
ein Geborenwerden ; willt ihr nicht, daB alles Leben unsterblich ist?”

Merket und gedenket Ihr Menschen insgemein,
Hie liegen Gebeine groff und klein,
Weldhes sind Mann, Frau, Ritter oder Knedht.
Hie hat zu liegen jedermann Redht:
Der Arme bei dem Reichen, der Knedht bei dem Herrn.
Und diirfen sich nit viel darum ehrn,
Weldher sei unten oder oben an.
Es ist eines gleich als das andere getan.
Hierum so nehmet alle eben wabhr,
Wir miissen allesamt in die Erde gar!
Und iiberhebe sich niemand seines Adels oder seiner Gewalt,
Seines Reichtums oder seiner schénen Gestalt!
Denn wir miissen alle werden diesen gleich,
So wir scheiden von diesem Erdreich.
(Aus dem SchluBgedicht des Heidelberger Totentanzes.)
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Der Tod: Der Doctor:
O, Meifter von Paris, wie [eid Jbhr grofi! 3d) ndhme jegund Gotted Gunit
Waret br gewefen fo weife blof Jir alle meine meifterlihe Kunift!
‘Und battet ftudieret auf den Tod! Denn der Tod hat mid) behaft’
Siderlid), dad wdre Cud) not! Und adyt’” nit viel auf meine MWeifter{dhaft.
Jhr miifiet nun gleih dem Laien Biel beffer wdre es, médte ich meine Siinden beflagen,
OSpringen mit mir in diefem Reihen Alg daf iy gelernet hab” all” meine Tage.
Und dargu Cueren ®eift aufgeben, ’ Alled, dasd id) je hab” gelehret,
Wiewohl Jbr meinet nod) [dnger zu leben. Hat mid)y 3u Gott wenig gefehret,
Wasmuths Wasdmuths

Safel 1. Der Tod und der Doctor.

Kunfthefte Kunfthefte
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Der Tobd: Der Dieb:
O Du dieblidher Dieb, Du haft mit Deinem Stehlen Eia, [feber Herr Jefu Chrift,
Berdient, dafy man Did)y an Deiner Kehlen Weil Du fiir mid) gebangen bift
Lange follt” haben gebangen. Und gelitten einen fdydndliden Tod,
Dem bift Du nun bidher entgangen. Dilf mir Diebe ausd aller ANlot,
Hatteft Du Didy bidher belfehret Dafy i) die Holle mdge vermeiden!
Und mit Treue Did) erndhret, Dad Fegefeuer will id) gern leiden.
So modyteft Du fider fterben Jd) bitt” um Gnabde, die empfing
Und ®nade bei GHott erwerben. Der Sddadyer, der an Deiner Seite hing.
Wasmuths Wadmuths

Tafel 2. Der Tod und der Dieb.

Kunithefte Kunftbhefte
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Der - Zod:

3d bin hie, der bitter Tod!

Surfpred), Dir wdre nun not,

MWodyteft Du einen Firfpreder vor Gott gewinnen,
CEhe daff Du flihreft mit mir von hinnen.
Hatteft Du Did)y mit Gott bedadt

Und Unredt nit 3u Redht gemadt,

Bei Gott médhteft Du Gnade finden

Und frohlid) fdeiden von hinnen.

Safel 3.

Www.antiquepatternlibrary.org 2(

Der SFurfpred:

Ady, wie mein Herz fo febr beforget ft,

Diewefl der Tod gibt niemand Frift.

3 mufy nun audy felbft Rede und Antwort geben
Bon meinem {lindliden Leben.

Unredt madt” id) 3u Redyt nit felten,

Wag trumm war mufite ald gerade gelten,
Wabrheit verfauft” i) um Fleined Gut:

Golded mir nun den Sdaden tut.

Der Tod und der Ftivrf{pred.

JIC s I W

FOR SALE

Wasmuths

Kunithefte
2



ative Commmons 4.0 NC SA BY FIR

FOR SALE

|
Bt
% \
N\
o ’
N\
\
' -V \
N\
N
\ . N
\ )
A
N
\§
- b (
/ s —\
/ T ===
Der Tod: Der Kaufmann:
Jbhr, Kaufmann, feid worden reid 3d bin gelaufen {iber Berge und Tal,
Und meinet in Cuerem Sinne gleid), Durd) alle Welt, breit und {dmal,
3br diirft auf nfemand wasd geben, Gewinn zu fuden nabm id) adt,
Und wollt nody febr lange [(eben. Meine arme Seele wenig id) bedadyt.
Wdret Jhr vor Slinden gewefen auf der Hut, $itte id) alled dag Gut gewonnen,
Dasd Hulf” Eud) mebr denn all” Cuer Gut, Das in der Welt ift unter dev Sonnen,
Und Cudy bereitet 3u fterben, Dad médt” mir nun nit helfen zum Leben,
©So modhtet Jbr nun Gnade erwerben. Weil ded Toded Kraft hat mein Hery umgeben.

Wasmuths Wasmuths

Tafel 4. Der Tod und der Kaufmann,

Kunjthefte
Z

Kunfthefte
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Der JTod:

3br, Blirgerin, mit den hohen NRanzen,

3br pflegt 3u bhofieren und zu tangen.

Cuere Magde laffet Ibr aud) gebhn nady Curer Art,
Die Cudy nit angeboren ward.

Jhr follt aud) allgemein

Cueren Mann [ieb bhaben allein

Und laffen Cuer Laufen und Euer Gehn,

So modytet 3hr frei hier von Siinden ftehn.

Wasdmuths

Kunftbhefte

z
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Tafel 5. Der Tod und die Blirgerin,

Die Blirgerin:

Der Welt Lauf hat mid) betrogen,
Nad) Gewobnheit bin id) aufgezogen.
Wie andre JFrauen trugen fidy,

So bhielt mein lieber Wann aud) mid.
Dody bin id) fehr gelaufen aus,
DBerfdumte Kinder, Wann und Haus,
Oarum fo firdte id) den Jod,

Dafy er midh bringe in grofie Not.

Wadmuths

Kunfthefte
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Wasmuths
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Der Tod:

Odyreiber, werftags und fefertagd haft Du gefdrieden
Und dabei wenig Guted getrieben.

Sir wenige Sdyrift viel Celdes genommen,

Das bringt vor Gott wenig Frommen,

Odyreib eine Urbunde wider den Jod!

Kannjt Du dvag? — €3 {ft Dir not!

Deine ANiedertracdht Gott nimmer leiden mag.

Kommt fort, ed ift hie Dein jlingfter Tag!

Wi, antiquepatternlibrary.org 2(

Tafel 6. Der Tod und der Sdhreiber.

Der Shreiber:

BWannen fommft Du, Du unzeitiger Gaft?
Du bift meinem Herzen eine fhwere Lajt!
Ein freied Leben fonnt” id) bidher filihren,
Geringed gewinnen, ed bald verlieren.
Das hab” id) allegeit alfo gehalten

Und gar wenig geforgt midy um den Ulten.
Mocht” ich aber 3eit gewinnen,

3d) wollt” mein Leben beffer befinnen,

JIC s I W
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Der Sod:

Sbhr famt mit gar fiifilidem Sdwaten, Herr Kaplan,
Bei den Lafen und aud) bei den PBfaffen an.
Den Plalter tonnt 3hr nody nit lefen,

Und dod) ift nfemand vor Curer Meifter{daft ficher gewefen,
Lafit liegen Cuer Barett und Cure Soblen,
Jbr feid mir nun gang befoblen.

Cuer Klipp Klapp und téridt” Sagen
Kann den ZTod nidyt verjagen.

Safel 7. Der Tod und der Kaplan,

wwws, antiquepatternlibrary.org 2

Der Kaplan:

Cin Barett trug id) wie WMeifter Hippofrad,
Oft hab fd) gepredigt, dasd id) nie las.
3y fudyt” Gut mit geitlicher Chre,

Klein war id) in der Lebre.

Den Wolf [iefh ih die Sdhafe beiften,
(Cin Bein von dem andern reifien,)

Die mir mein Herr befohlen hat in Sreuen.
Dag wird mid) nun und ewiglid) reuen!

Kunithefte
2
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Der Tod:

Komm, Ménd), 3u diefem Tanj!

Du haft fibergeben diefe Welt gang
Und Defnen Orden wobl gehalten.
Bon Gott wirft Du nit gefdyolten.
Nun tomm, Du follft jrohlich fterben
Und ®nade von Gott erwerben.
Die aber irren bis in den Tod,
Die tommen in bitterlide Jot.

Wasmuths

Kunfthefte
2

Tafel 8, Der Tod und der gute WMo nd.
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Der gute Mond:

®ott fei Lob und Dant und CEhre
Nun allerwegen und immer mebre,
Der mid) hat gegeben,

3u fiihren ein geiftlides Leben.

Und der Britder einer bin worden,
Die da gebalten haben den Orden.
Darum der Tod ift mir ein ITroft,
Nun werde i frifdh und gan3 erlsft.

Wagmuths

Kunfthefte
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Wadmuths

Kunfthefte
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Der Lod:

Mond), idh weify Dich nit zu nennen,

3d) fann einen von dem andern nit erfennen,
(Cure Vetter waren anders getlefdet nur,
Anderd geftaltet, anderd die Tonfur)

Noch wer Du bift oder wie Du heifit.

Aber weffen Ordend Du Vi) beweift,

Du mufit Deinen Geift aufgeben.

Du tannft einen Tag nit ldnger leben!

wwws, antiquepatternlibrary.org 2019, 10

Safel 9. Der Tod und der bofe Mond.

Der bofe Mond:

3d flihle an meinem Ulter wobhl,

Daf idh fterben muff und foll.

Uber dafy idh) je Gaben an midh) nahm
Und einen $Heller je 3u eigen gewann,
Dad will mid) immer reuen,

Und alle Méndy” follen dasd fdheuen.

Biel beffer wdre, in Armut 3u leben,

AlB in Dem Orden béfe Erempel 3u geben.

Wadmuths

Kunfthefte
2
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Der Tod: Die Jungfrau:
3br, Jungfraue, in dem grofen Sdleppenfhwans, S mufy nun die Wabrheit fagen,
3br geboret aud) zu meinem Tanz! 3y wollt” der Welt zumal bebhagen
DBiel Hoffart babt Ihr getrieben; Wit Tangen und mit Springen
Befler wdre ed tn DemfitigPeit blieben. Und aud) mit flifem Singen.
Jbr habt auf Cuerm Haupt getragen Biel Vergniigen bab” id) befeffen
Hodymut, der nit fteht 3u fagen. Und der Gebote ®Gottes vergefien.
Kommet her, dafi ich Cudy nun lehre O, Mutter der Barmberzigleit,
3n allen Tdnzen die letite Kebre. Hilf mir, meine Sfinden {ind mir leid!
Wasmuths Wadmuths

Jafel 10. Der Tod und die Jungfrau.

Kunfthefte Kunfthefte
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Der Tod: Der Graf:
Tretet fort, Jhr Graf von edeler Art, Ad), ich wollt’, daff ih nun Eonnte Gott
3d fithr” Cudy gar efne wilde Fahrt! 3u Hilfe haben und feine Freunde in meiner Not,
Biel Hodymut hab” id) von Cudy aufgefdyrieben, Alle Heiligen und guten Leute,
Den 3bhr mit Pfaffen und Laien habt getrieben. Um ®nade 3u erwerben nody heute.
Nun fommet, id) bin's, der Tod, Sollt” ih dann ldnger leben,
Und will Cudy bringen in grofie Jtot. 3y wollt” mid) beffern und Almofen geben,
Bittet Gott um Gnade, dad rate id), Mein Teftament alfo wobl befeten,
Auf daf er Cud) nit verdamme ewiglid. Daf e8 Pfaffen und Laien modyte evgdten.
Wasdmuths Wadmuths
Safel 11.

Der Tod und der Oraf.

Kunfthefte
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Der Tod: Der Ratdherr:

Du Kluger ausd ded Fiirften Rat, Oje! Meine Klugheit gibt mir wenig Hoffen,
&3 ift Dir aud) nun worden u fpat! Sdy feh’ lefder vor mir mein ®Grab offen.
Geld haft Du gefdyentt genommen Meine Weingdrten, Wiefen, Ader und erfparted Gut
Und baft unterdriidt den Jrommen. Bringen mid) in der Hollen Glut.
Komm in Dein Grab nun fdlafen, 3u Hofe fafi ich gern oben an,
Gott will Deine Bosgheit ftrafen, Wag mir umfonft ward, idh gern nabhm.
Dfe Du mit den Armen baft begangen. Cigen Brot zu effen verdroff midh u aller Jeit,
Geb” fort, Du bift nun von mir gefangen! Darum holt der Teufel meine Seele und Leib.
Wasmuths ' Wasmuths

Tafel12, Der Tod und der Ratdhervr.

Kunfthefte Kunfthefte
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Der JTo00:

Here Arzt, Ibhr tonnt den Leuten wobhl fagen,
Wie Jhr den Tod wollt von ihnen verjagen.
Konnt 3hr finden wasd wider den Jod?
Sudt’s hervor, das ift Cud) not!

Dewr Ar 3ty

3n aller AUrznei fonnte id)y Rat geben,
3u verldngern ded Menfden Leben.
RNur wider den Tod, zu diefer Fabrt,

Finde ich fein Kraut, dbag mid) verwabhrt.
3bhr habt andre Leute gefund gemadt Ay, gottlide Barmberzigleit,
Und Cure Seele gering geadt’. Meine Siinden {ind mir leid.
Wie mag Curer Seele Rat werden!

Deine grundlofe Gdite die gibt Vertrauen mir,
Jbhr habt gefiirzet mandhem fein SLeben! Weil all” mein Heil ftehet bei Dir.

Wasmuths Wadmuths

Tafel 13. Der Tod und der Arjzt.
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Was wollen Wasmuths Kunsthefte?

+WASMUTHS KUNSTHEFTE” nennt sich eine Folge von Heften, in denen die Kunst aller
Zeiten und Vdlker in ihren bedeutendsten und kennenswertesten Werken behandelt und bildlich
vorgefithrt wird. Obgleich alle Hefte nicht nur ihrer duBeren Erscheinung und ihrer inneren
Anordnung nadh, sondern auch durch die Art, wie die Kunstwerke ausgewihlt, wie sie von
Fadleuten allgemeinverstindlich besprochen werden und wie die Kiinstler selbst oder ihre Zeit-
genossen in denkwiirdigen AuBerungen zu Worte kommen, in mehr als losem Zusammenhange
untereinander stehen, ist doch jedes Heft, einzeln betrachtet, ein abgeschlossenes Ganze und hat
ein zwar begrenztes, aber in sich selbst lebensvolles Gebiet der Malerei, Baukunst, Bildhauerei
oder der zeichnenden Kiinste zum Gegenstand der Betrachtung.

In erster Hinsicht wollen Wasmuths Kunsthefte nicht die jedem Kunstfreund durch vieles
Abbilden bereits vertrauten Werke zeigen, sondern sie versuchen fiir jene zu werben, die, nur
dem Kunstforscher bekannt, in kostspieligen Verdffentlichungen schlummern, die selten oder iiber~
haupt noch nicht der Allgemeinheit in Wiedergabe geboten worden sind.

Dem abseits der Kunstwissenschaft Stehenden sowie denen, die sich teure Biicher und Mappen-
werke nicht leisten kdnnen und doch gerne Einblik in das Kunstschaffen der Vergangenheit oder
unserer Tage nihmen, soll der Weg zu all’ dem Kostbaren, das bisher nur dem Bemittelten zu
geniefen mdglich war, geebnet werden. Von kunstbegeisterten Forsdhern sollen sich unsere
Leser hinfiihren lassen zu dem unverginglich Schdnen in der bildenden Kunst aller Zeiten und Vélker.

Bis jetzt sind erschienen

und durch jede Budhhandlung zum gleichen Preise wie vorliegendes Heft zu beziehen:

Heft 1. Prof. Dr. G. Méller, Das Mumienportrat (mit 13 Tafeln,
darunter einer farbigen, nach Mumienbildnissen).

Heft 2. Dr.H.Th.Bossert, Ein altdeutscherTotentanz {mit 13 Tafeln,
nach den Holzschnitten des Heidelberger Totentanzes).

Heft 3. Prof.Dr.Curtius, Das griechische Grabrelief (mit 13 Tafeln,
darunter ein Lidhtdrudk, nach griechischen Grabmailern).

Heft 4. Fritz Stahl, Danzig ~ eine deutsche Stadt {mit 13 Stadt=
ansichten, darunter eine Radierung. Auflerdem eine Texts
abbildung). 2. Auflage.

Heft 5. Oscar Gehrig, Plakatkunst und Revolution ¢(mit 13 Tafeln,
darunter 8 farbigen, nach Plakaten und 4 Textabbildungen).

Heft 6. Dr. Joachim Kirchner, Junge Berliner Kunst (13 Original~
lithographien von 13 deutschen Kiinstlern).

Weitere Hefte befinden sich im Drudk und in Vorbereitung.
Von Heft 4 ist eine Vorzugsausgabe in 100 numerierten Exemplaren
erschienen, die die vom Kiinstler handsignierte Originalradierung als

Tafel 1 bringt. Preis des Heftes betriagt 25 Mark.

| Durch Aufkniipfen der das Heft zusammenhaltenden Schleife kann

Zur Beadltun&_' jede Tafel unbeschddigt herausgenommen und in das Heft wieder

eingefiigt werden. Soll eine Tafel eingerahmt werden, so ist zuvor der linksstehende Falz und die
Besdiriftung abschneiden zu lassen.

Gedrudkt bei Imberg @ Lefson, Berlin SW. 48,
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