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}OLRCHITEKT.

DIE MOBEL DES MITTELALTERS.
YVon 4/02'3 Hawser.

§|l m Anschlusse an die im IV.
Bande dieser Blitter enthaltene
Nl Erorterung der Mobel und
il Beleuchtungs-Gegenstinde des
NRWAE /NI Alterthums soll auch beim Ge-
Q@E@)R | rithe der Byzantiner, Orien-
:f | talen und des eigentlichen Mit-
1| telalters die Besprechung keine
erschopfende Darstellung des
mS W@l reichen Materials sein, son-
b BN (o1 nur auf die charakteristi-
schen Verschxedenhelten des Formenwesens im Allgemeinen
hinweisen und dieselben durch einzelne Beispiele erliutern.

Mit der Verlegung des Herrschersitzes von Rom nach
Constantinopel durch Constantin, geht wohl wie mit einem
Male, und zwar hauptsichlich in Folge des nun als Staats-
Religion anerkannten Christenthums die heidnische Welt und
darnit diz alte Geschichte ihrem Ende zu.

Nicht so schnell dagegen tritt diese Verinderung mit den
FFormen von Kunst und Kunstgewerbe ein. Die christliche Kunst
hat nicht sofort mit dem Hervortreten der Christen in’s Tageslicht
auch ihre eigenen, von den heidnischen durchaus abweichenden
IFormen zur Verfiigung, sondern es vergehen wohl erst mehrere
Jahrhunderte, nach welchen die heidnische Form in Architektur
und Gerithe sich erst allmilig, nachdem andere Einfliisse, die mit
dem Christenthum nichts zu schaffen hatten, zur Geltung kamen,
zudem Stylsysteme entwickelte, das wir das Byzantinische nennen.

Dieser Styl tritt uns fertig etwa mit dem 6. Jahrhundert
cntgegen, und zwar zuvorderst in Byzanz, in Constantinopel,
wo ein michtiger, orientalischer Einfluss die hergebrachte
antike Form dauernd und umgestaltend zu beeinflussen wusste,
wéhrend in Rom selbst der altchristliche Styl sich wenig von
den Formen der letzten Heidenzeit entfernt, mithin ein wenig
charakteristisches 'Geprige annimmt.

Mit den Verinderungen, welche die Architektur durch
den orientalischen, hauptsichlich arabischen Einfluss erfuhr,
musste auch das Gerdthe nach und nach sich in ganz anderer
Weise gestalten, denn diese beiden Style, orientalisch und
griechisch-romisch, stehen sich in ihren Haupt-Principien fast
diametral gegeniiber. Der erstere ist durchaus auf Flichen-
Decoration einerseits und Wirkung durch das Material an-
dererseits berechnet, der letztere ist der Hauptsache nach
ein plastischer Styl, der die Wirkung des Materials als solches
zuriicksetzt hinter die formale Ausbildung desselben. Dort
fihren alle Bedingungen sehr bald zu einem Reichthum an
Stoffen, Farben und Glanz, hier zu einem Geniigen mit schonen
Formen und Verhiltnissen, die aber umsomehr ein niichternes
und asthetisch geschultes Auge voraussetzen.

Es erklart sich hiedurch nun wie von selbst, dass auch im
byzantinischen Style, der ja von orientalischem Wesgn so sehr
beeinflusst war, nicht mehr die plastische Form und ihre Aus-
bildung eine Rolle spielt, sondern vielmehr die Flichen-
Decoration, dies ist sowohl in der Architektur, als auch im
Gerithe der Fall, nur mit, dem Unterschiede, dass in den
architektonischen Werken dieses Princip noch immer von seiner
giinstigeren Seite Verwerthung findet. Das Flachornament
fand auf den Flichen der Pfeiler, Bogen und Kuppeln des
Baues einen entsprechenden Platz, sich auszubreiten. Beim
Mobiliar mit seinen kleineren Flichen trat es mehr zuriick
und kam weniger zur Geltung, wobei aber umsomehr das
Material als solches sich vordringen konnte, und es erscheint
denn hier auch, besonders im Gegensatze zur Antike, wo das
gewohnlichste Material durch edle Form geadelt war, eine
hervorragende Verwerthung von Gold, Silber, Elfenbein,
Perlmutter und edlen Steinen zur Anfertigung oder Auszierung
des Geridthes verwendet.

Das Kunsthandwerk hatte bei solchem Vorgange naturhch
nicht viel profitirt und sank immer tiefer und tiefer mit dem

1
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Aufgeben der Form gegeniiber der Werthstellung des Stoffes,
Doch scheinen hier mehrere, der Spitzeit der antiken Kunst
angehorige Techniken eine besondere Ausprigung erfahren
zu haben, da sie sich zumeist auf Flach-Decoration bezogen.

Die eine derselben ist die Email-Malerei, wo es sich
also darum handelte, in Schmelz- oder Glasfarben auf Metall zu
malen, sei es nun in figiirlichen oder ornamentalen Darstellungen.
Die Technik war hierbei eine zweifache, insoferne entweder
die aufzumalende Figur oder das Ornament zuerst in Contour
von einem niederen Metallstreifen, der auf die Blechfliche be-
festigt wurde, bezeichnet war und dann in diese so entstandenen
Vertiefungen oder Casettchen das Glas eingeschmolzen wurde,
oder die Fliache der Blechtafel wurde im Bereiche der
Zeichnung  aufgerieft, aufgearbeitet, um dann in die so ent-
standenen Griben die Emailfarbe einzulassen.

Die andere, besonders ausgebildete Technik war das

Einlegen oder vielmehr Einschlagen von Metallstreifen, etwa'.

Silber oder Gold, in Bronceflichen zur Erzielung einer dauer-
. haften contourirten Zeichnung, also auch jener eines Flach-

Ornamentes. Es war dies iibrigens eine Technik, welche auch

schon im classischen Alterthum besondere Ausbildung erfuhr,
jetzt aber noch mehr durch den Einfluss des Orients, wo
Metallarbeit und Flach-Ornament besondere Begiinstigung
erfuhren, zu einem charakteristischen Decorations-Mittel wurde.

Diesem schliesst sich dann das Einlegen von Perlmutter,
Elfenbein, Stein und farbigen Glasfliissen in Holz oder Metall
an und wir erkennen nun daraus, dass es sich von jetzt ab
hauptsidchlich um lauter technische Mittel handelte, dier einer
Flach-Decoration giinstig waren, wihrend das classische Alter-
thum alle diese Decorations-Mittel neben der plastischen Form
weniger zur Ausbildung bringen konnte und wollte.

Was nun die erhaltenen Mdbel anbelangt, ist deren Zahl
eine sehr geringe und das wenige Vorhandene, oder aus
Abbildungen. in den Mosaikbildern der Kirchen Bekannte
beschrinkte sich eben fast nur auf die Einrichtung der
Kirche selbst.

Der Stuhl, der Bischofsitz wurde in der ersten Zeit nach
der mehr architektonischen Form des romischen Sessels mit
steifen Lehnen und Beinen gebildet und erhielt in dieser Zeit
nicht selten eine Ausschmiickung mit eingelegten Elfenbein-
plattchen mit plastisch figiirlichen Darstellungen.

Ein kostbares Mobel dieser Art ist der Bischofssitz des
Maximian in der von diesem Bischofe 547 eingeweihten Kirche
S. Vitaleyin Ravenna. '

Er unterscheidet sich noch wesentlich von den spiteren
Sitzen im eigentlich byzantinischen Charakter, welche, so viel aus
Abbildungen ersichtlich, gewohnlich sich iiber einem Podium
mit vier cylindrischen oder prismatischen Beifien erheben.

Das Sitzbrett selbst war nicht selten halbkreisformig
gebildet, so dass die Riicklehne auch dieser Form im Grund-
risse folgte, auch sie war ausserdem nach oben hin abgerundet
entweder in einer Kreiscurve oder in mehreren aneinander ge-
reihten Segmentstiicken.

Das Ganze war dann, an und fiir sich aus edlem Metall
gefertigt, auch noch weiters mit eingelegter Ornamentirung
versehen und es fiigte sich zur Vollendung von Reichthum
an Material und Farbenpracht noch ein prichtiges Polster,
das aut den Sitzrahmen gelegt wurde, hinzu.

Von einem der Form nach vollendeten Mobel kann hier
nicht im Entferntesten die Rede sein, denn es entspricht wohl
den Anforderungen der Bequemlichkeit in keiner Weise.

Nicht viel giinstiger wird sich die Gestalt des Kaiser-
thrones entwickelt haben, es wird vielmehr dem ganzen Auf-

wand von Stoffpracht sich noch das Bestreben besonders
phantastischer, imponirender Wirkung hinzugesellt haben.

Wie weit man es in diesér Bezichung in einzelnen Fillen
gebracht hatte, davon gibt eine Beschreibung Zeugniss, welche
ein Augenzeuge im Jahre 949 von dem Throne des Kaisers
Theophilus gibt, der von_ dem Mathematiker Leo . nach
orientalischem Muster angefertigt war. Es heisst da:

s Vor dem kaiserlichen Throne erhob sich ein eherner,
vergoldeter Baum, auf dessen Zweigen verschiedene Arten
von Végeln sassen, die von vergoldetem Erz gebildet, je nach
der ihnen eigenen Weise ihren Gesang ertonen liessen. Der
Kaiserthron selbst war so kiinstlich gebaut, dass er bald
niedrig und gleich darauf wieder hoch erhoben erschien. Vor
ihm standen gleichsam als Wichter grosse, mit Gold iiber-
zogene Léwen, von denen ich aber nicht sagen kann, ob
sie von Holz oder von Metall waren, die mit dem Schweife
den Boden schlugen und mit weit gedffnetem Rachen, die
Zunge bewegend, laut aufbriillten.

In diesen so ausgestatteten Saal ward ich, gestiitzt auf
zwei Eunuchen, vor das Antlitz des Kaisers gefiihrt. Als ich
eintrat, briillten die Lowen und die Vogel zwitscherten. Ich
jedoch wurde weder von Furcht, noch von Erstaunen iiber-
mannt, da ich mich vorher nach alledem bei den Leuten, die .
davon wussten, auf das Genaueste erkundigt hatte. Nachdem
ich zum drittenmale vor dem Kaiser zur Erde niedergefallen
war und hierauf meinen Kopf erhob, sah ich ihn, den ich
friher auf einer missigen Erhshung gesehen hatte, fast bis
zur Decke emporgeh'oben und anders bekleidet wie vordem.
Wie sich dies aber zugetragen, fasse ich nicht, es sei denn
etwa, dass er nach Weise der beim Keltern verwendeten
Biume gehoben war.

Dabei sprach der Kaiser kein Wort, auch wire es, hitte
er reden wollen, bei der Entfernung nicht thunlich gewesen.“

So die Beschreibung Luidprand’s, eines Gesandten des
Kaisers Berengar; sie gibt uns, wenn wir auch viel der Ueber-
treibung hinwegrechnen wollen, doch Ursache, anzunehmen,
dass neben solchen unwiirdigen Spielereien zumal an einem
Orte, wo ernste Pracht zu Hause sein sollte, dem Formen-
wesen kein erwirmender Strahl von Belebung zugekommen
sein wird.

Es kann uns daher auch nicht weiter Wunder nehmen,
dass das Mobel des Privatgemaches, wie es scheint, die aller-
diirftigste Form annahm und ein architektonisch steifes Wesen
hatte, der Hauptsache nach in dhnlicher Weise wie die wiirfel-
formigen Sitze einfachster Art der alten Egypter.

Grosseren Reichthum erhielt dieses Mobel hochstens
durch Ueberbreiten eines, den ganzen Stuhl oder Divan be-
deckenden Teppichs, wie dies schon bei den Orientalen
gebriuchlich war und auch hier bald mit der Entwicklung der
Stofffabrication zu hohem Luxus fiihrte, war es doch, nebenher
bemerkt, jetzt um 550 n. Chr,, dass von zwei griechischen
Ménchen der Seidenwurm aus Serinda am oberen Indus und
mit ihm der weisse Maulbeerbaum nach Constantinopel ver-
pflanzt wurde, was weiters zur Folge hatte, dass in Athen,
Theben, Korinth und an anderen Orten Manufacturen ent-
standen, die zur allgemeineren Verbreitung der Stoffe beitrugen.

Nun wird wohl das Mébel der Privatwohnung von dem
der Orientalen nicht viel verschieden gewesen sein, hochstens
dass der hier und dort gebriuchliche, mit Teppichen iiber-
deckte Sitz bei den Orientalen in Folge des Ruhens mit ge-
kreuzten Beinen niedrig gewesen sein wird.

Im Allgemeinen miissen wir uns das Wohnzimmer der
Orientalen mit sehr wenigen Mobeln eingerichtet denken, es
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wird sich insoferne noch viel einfacher gestaltet haben, als
das der Griechen und Roémer, der Divan bildet das Haupt-
mébel und man kann zugleich sagen, das einzige Mobel des
orientalischen Zimmers, denn es fehlt hier fast ausnahmslos
an Tischen, Kisten, Stiihlen.

Zugleich spielt der Teppich fiir Fussboden, Wand und
Divan die grosste Rolle, und wo es sich um reichere Aus-
stattung gehandelt haben wird, kommen nicht eigentliche Kunst-
werke, sondern vielmehr Spielereien hinzu.:

Bei einer Versteigerung von Einrichtungs-Gegenstinden
im Jahre 1094, welche der Fatimide Mostanser in seinem
Palaste vor seiner Ermordung aufgespeichert hatte, kamen
tausend seidene, golddurchwirkte, grosse Decken und Wand-
teppiche, theils mit geographischen, theils mit geschichtlichen
Bildern vor, von denen einer mit 22.000 Dinare erstanden
ward; ferner ein Pfau aus Edelsteinen, welche die Farben
seines Gefieders bis ins kleinste nachahmten, dann eine aus
Edelsteinen und Perlen hergestellte Gazelle, dann ausser einer
Anzahl Gefisse, formliche Girten, deren Boden und Blumen
von Silber und Gold und deren werschiedenartige Bliithen und
Friichte aus farbigen Steinen bestanden.

Es gibt uns dies wohl das richtigste Bild von der Einrich-
tung der orientalischen Wohnung und wir kénnen uns dasselbe
noch ergidnzen, wenn wir an die Beschreibung vom Throne
des Theophilus denken.

Ausser dem Divan mit seiner unplastischen Form war
kein eigentliches Mobel im Zimmer, denn selbst auch beim
Schreiben hat der Orientale kein solches néthig, da er das
Papier in der Hand, das Tintenzeug im Giirtel halt.

Nur ein kleiner Untersatz, das «Kursi», -bestimmt zur
Aufstellung der Schiisseln beim Male, erscheint hiufig und
mehr oder weniger reich ausgebildet.

Die Hohe dieses Untersatzes erreicht noch nicht die
unserer Stiihle, sondern bleibt gewéhnlich unter 0.4 Meter.

Die ganze Construction ist zu vergleichen mit der des
egyptischen Stabgeriistes, auch hier sind es durchaus diinne,
kantige Stibe, welche durch Querstibe, und wie dort, durch
cine feste Dreiecks-Verbindung in unverriickbaren Zusammen-
hang gebracht sind.

Die Hauptform ist die des Achtecks und die simmt-
lichen Fldachen des Stabgeriistes erscheinen mit Perlmutter
in geometrischen Mustern eingelegt, durchaus erkennen wir
also hier die Verwandtschaft des ltesten egyptischen mit dem
orientalischen Mébel, bevor noch der Einfluss Griechenlands das
egyptische Mobel zu der vollendeten Form umgestaltete.

Ueberblicken wir das orientalische und byzantinische
Mébel, so werden wir sagen miissen, dass an beiden fiir uns
nicht viel zu lernen war; das orientalische Mabel opfert der
Befriedigung eines Uebermasses von Bequemlichkeit die ganze
Form, es ist geradezu formlos, das byzantinische Mobel
dagegen verbindet mit einer sehr steifen Structur und reichen
Form in der Flach-Decoration die grosste Unbequemlichkeit.

Wie fiir das letzte Mobel der Byzantiner, fehlt es nun
auch fiir die kommenden Jahrhunderte des Mittelalters, etwa
bis zum 12. Jahrhundert, an irgend bedeutenden Beispielen,
aus denen die Wohnungs-Einrichtung sich reconstruiren liesse.

Die romischen Formen nehmen immer mehr ein rein
constructives Wesen an, das sich hauptsichlich bei den
Bischofssitzen und Kanzeln der Kirchen zu erkennen gibt,
auch selbst das Material ist Stein und zum Theil mit Mosaiken
eingelegt, wihrend hélzerne Chorstiihle, welche sich aus den
neben dem Bischofsitze hinziehenden Steinbinken entwickelten,
vor dem 11. Jahrhunderte nicht vorkommen.

Alle Kunst und Kunstindustrie dient iibrigens in dieser
Zeit der Kirche und hauptsichlich ist die Architektur, welche nun
immer mehr die selbststindige Entwicklung der iibrigen Kiinste
hintanhilt, von dieser begiinstigt; die Malerei und Bildhauerei
mussten der gothischen Architektur nicht wohl gesinnt sein,
denn sie iiberldsst ihnen nur diirftige Plitzchen fiir ihre Ent-
wicklung, ebenso musste auch die Kunstindustrie schliesslich
eine Architektur im Kleinen werden, wozu ein allerdings noch
am ehesten berechtigter Anfang in der Einrichtung der Kirche
bestand. Dort konnte wohl auch das Mébel sich in den strengen
architektonischen Rahmen fiigen und die Formen des Bauwerkes
als etwas fast Unmobiles mit diesen Verwachsenes annehmen.

Aber dieses ganze Princip wurde aus der Kirche auch
in die Wohnung iibertragen. Das Mobel ist jetzt nicht mehr wie
im antiken Hause etwas von der festen Architektur des
Raumes Getrenntes, sondern vielmehr mit ihm eng Ver-
wachsenes, jedes Einrichtungsstiick hat nun seinen bestimmt
angewiesenen Platz und gehort als ein Stick Architektur in
den Bau des ganzen Zimmers. '

Wenn wir im Gedanken ein solches Zimmer des 13. oder
14. Jahrhunderts betreten, wird uns fiir's Erste ein michtiger
Camin mit offenem Feuer daran erinnern, dass wir uns nicht
mehr im, an Beheizungs-Vorrichtungen geniigsamen Siiden
befinden, auch die michtige Balkendecke, sowie die gewaltigen
Mauern mit den spirlich ausgesparten Fenstern, erinnern an
die nordische Lage mit ihren verinderten Bediirfnissen.

Ueber dem Camine bis zur Decke erhebt sich ein
michtig voa der Mauer abspringender Mantel, besonders
erwahlt zur Anbringung von figiirlichen Darstellungen aller
Art, seien es nun Schutzheilige in Verbindung mit dem Wappen
des Hauses oder anderes, dznn auch hier bildet, wie im alten
Hause, wenn auch in anderer Ideen-Association das Feuer
den Mittelpunkt desselben, um welches sich Alles versammelt.

In der Nihe des Camins oder diesem gegeniiber erblicken
wir einen thronartigen Sitz, bestimmt fiir den Herrn des Hauses
bei festlichen Empfingen.

Er ist gebildet aus geraden vollen Winden mit Mass-
werk, welche den polsterbelegten Sitz tragen, und es fiihren
zu demselben mehrere Stufen, die L.ehne des Sitzes erwichst
aus der Architektur des Lambris und der Wand und zwei
hochhinaufgefiihrte Seitentheile gehen in eine Art Baldachin
oder schmales Dach aus.

Nicht selten ist auch die Riicklehne dieses Sitzes gerade
dort, wo dieselbe dem Riicken zur Stiitze dienen soll, mit
einer Anzahl von plastischen Ornamenten oder gothischem
Masswerke geschmiickt, gerade als ob man sagen wollte,
diese Lehne gehort eigentlich nicht zum Anlehnen; ganz in
derselben Verzierungslust erhilt auch die Armlehne dem
gothischen Style entsprechende plastische Decoration gerade
dort, wo sie hinderlich ist.

Ausser diesem Sitze spielt Bank und Truhe im gothischen
Zimmer eine grosse Rolle, sie ordnet sich zumeist lingst den
Winden hin und verbindet zwei Zwecke, sie dient zum Sitzen
und sobald der Sitz rings umschlossen, als Truhe oder niederer
Kasten zur Aufbewahrung von Gewindern.

Sie ist mit oder ohne Riick- und Seitenlehne gebildet
und die Thiren des Kastens gehen wohl gewéhnlich in
Charnieren an grossen sichtbaren Beschligen von Eisen auf,
Diese sichtbaren Beschlige verlieren immer mehr an Dimension
je ndher wir dem Zeitalter der Renaissance kommen, und ver-
schwinden mit diesem vollkommen, wihrend die Truhe als
Kasten und Sitz auch in diesen Styl iibergeht und liebevolle
Ausbildung erfahrt.

1*
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Vor dem Camine sehen wir eine Bank stehen mit
doppeltbreitem Sitze zur Aufnahme von Sitzenden;, welche
sich den Riicken kehren und somit einer einzigen, einer ein-
fachen Stange gleichen Léhne sich bedienen.

Vor einer afi die Wand gestellten Bank, die in besonders
reichen Riumen wohl ebenfalls mit einem Baldachin iiberdeckt,
sehen wir den Speisetisch, der, in der Regel der Quadratform
sich nihernd, von vier starken unterwirts auseinander gehenden
Beinen mit abgefassten Kanten gestiitzt wird.

Nicht ferne von diesem, ebenfalls an die Wand gestellt,
und mit der Architektur verwachsen, erhebt sich in mehreren
Galerien ein Repositorium zur Aufstellung von Humpen und
Tellern von mehr oder weniger kostbarem Materiale.

Besonders charakteristisch, und wie ein eigenes Zimmer
im Zimmer gebildet, erscheint die Schlafstelle, sie ist in der
Regel von dem iibrigen Raume des Zimmers vollkommen
abgetrennt durch Siulen, welche bis zur Decke hinauflaufen,
und ausserdem durch Stoff, wohl auch nicht selten Holzwinde,
‘welche ein vollstandiges architektonisches Gehiduse bilden.

Das Bettgestelle selbst besteht aus vier Siulen mit den ver-
bindenden Wangenstiicken, wobei gewshnlich zum Einsteigen
in dasselbe eine Art Thiire offen geblieben ist, eine Anordnung,
welche eben nicht geeignet scheint, die Bequemlichkeit zu
erhohen.

Alle diese Mébel sind, wie schon einmal erwihnt, ein
Stiick der Architektur des Zimmers und mit diesem unver-
riickbar verbunden, hierdurch kommt in dieses Mobel ein
Nachtheil und ein Vorzug vor den iibrigen besprochenen. Die
gothische Architektur trigt im Gegensatz zur antiken und

Renaissance - Architektur den Charakter des gewaltig Auf-
strebénden an sich, der Rhythmus der Linien ist hier ein ganz
anderer als dort. Bei der Antike herrschte die horizontale
Linie des Gebiilkes iiber die senkrechte der Stiitzen im Bau
gleichmissig vor, bei der Gothik dominiren die senkrechten
Linien, die horizontale verschwindet.

Im Baue, wo das Gewolbe die Réume iiberdeckt, hat
dies seine organische Motivirung, im Gerithe aber, wo der
Sitz, die Tischplatte u. s. w. Bedingungen anderer Art stellen,
kann das bauliche Princip mit seinen auch iiber den Korper
des Baues hinauslaufenden Linien in Form der Fialen und
Beendigungen nicht ohne Beeintrichtigung der Bequemlichkeit
zur Geltung kommen.

Auch sonst musste die architektonische Grundrissanlage
der Mobel eine dem Korper sich nicht anschmiegende unbequeme
Form ergeben. Dagegen gestattet dieses System die sicherste
und beste Construction, welche der Natur des Holzes ent-
spricht, indem hier fast durchaus gerade Fiisse und Sitzrahmen
oder in den meisten Fillen sogar aus Friesen und Fiillungen
verstimmte Winde als Trdger der Sitze und Tische erscheinen,
wihrend alle gekriimmten Formen nur der eigentlichen Deco-
ration zugewiesen sind.

Also es war das mittelalterliche Mobel constructiv fest
und haltbar, aber architektonisch unbequem, steif und schwer.

Mit dem 15. Jahrhundert beginnt das architektonische
Wesen des Mobels immer mehr abzunehmen und macht
einer selbststindigeren und gefilligeren Formation Platz; es
beginnt ja nun mit dem Einflusse der Antike das Zeitalter

der Renaissance.

s

KUNSTTECHNISCHE NOTIZEN,

Ueber die Glasur der rothen rémischen Topferwaare hat
der Rector der Gewerbeschule in Speyer, Dr. Franz Keller, eingehende Studien
und Versuche angestellt, deren Ergebnisse er in einer sehr interessanten kleinen
Schrift: «Die rothe rémische Téopferwaare mit besonderer Riick-
sicht auf die Glasur», Heidelberg 1876, verdffentlicht. Die beste Qualitit
der rémischen Thongeschirre, welche auf verschiedenen Punkten der einst von
den Rémern beherrschten Linder so zahlreich ans Tageslicht gekommen sind,
zeichnet sich durch eine ganz diinne, hautartige Glasur aus, die sowohl die
schone Farbe des Thons vollkommen durchscheinen ldsst, als auch den Relief-
Ornamenten nichts von ihrer Schirfe nimmt. Von dieser Glasur sagt noch
Brongniart in seinem Werke iiber Keramik, dass wir dieselbe «nicht mehr
machen, auch nicht zu machen verstehen». Dr. Keller benutzte hun zu seinen
Versuchen Thon aus der Umgegend von Rheinzabern in der Pfalz, wo durch
die Auffindung von 70 rémischen Topfersfen und 36 Ziegelifen ein ausgedehnter
Betrieb nachgewiesen ist, welcher doch nur durch ein besonders giinstiges Mate-
rial an Ort und Stelle hervorgerufen sein konnte. In der That erhielt er durch
Brennversuche mit diesem chéchst plastischen, graugelben, von ockergelben

Partien durchzogenen Materiale genau die Farbe, weiche die Grundmasse der
rémischen Topferwaaren sowie die unglasirten Formschalen zeigens.

Weniger befriedigende Resultate ergaben die Versuche, diese Waare
mit Aschenlauge oder irgend einem  Salze etc., welches den Romern be-
kannt sein konnte, in der gedachten Weise zu glasiren. Erst der Borax
entsprach vollkommen., Wird ein ausgeglithtes oder auch nur gut ansgetrock-
netes, aber in jedem Falle entsprechend angewirmtes Gefiiss in eine kochende,
nicht allzu concentrirte Lésung von borsaurem Natron lgetaucht oder mit der-
selben iiberpinselt, so bildet sich der diinne, glinzende, die Naturfarbe durch-
schimmern lassende Firniss der antiken Waare. Die archiologischen Bedenken,
ob die Alten den Borax gekannt hitten, glaubt der Verfasser entkriften zu
konnen. Unter allen Umstéinden sind diese Untersuchungen sehr dankenswerth
und hoffentlich bleiben sie von unseren Thonwaarenfabricanten nicht unbeachtet.
Die Nachahmung antiker bemalter Thongefiisse hat sich in Dénemark zu einer
bliilhenden Industrie entwickelt; es unterliegt keinem Zweifel, dass auch die
Fabrication von mit plastischem Ornament versehenen Schalen u. s. w. nach
rémischen Vorbildern in unserer Zeit wiirde beifillig aufgenommen werden.

' o ol
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DIE MOBEL DER RENAISSANCE,

Von Alois Hauser.

A \ menwesens in der grossen Kunst
W) beim Beginnen desjenigen Zeit-

> #| der Renaissance gibt, musste
“\‘ auch allmilig das Gerdthe und

Oi Mébelwesen eine andere Aus-

=8 bildung erfahren, als dies im

Mittelalter der Fall war.
Das mittelalterliche Mobel war so streng architektonisch

wic die Architektur des Kirchengebiudes selbst, denn es
entnahm von diesem das constructive wie das decorative
Formenwesen, es war im Durchschnitte ein architektonisches
Werk im Kleinen, und trug nichts an sich, was dasselbe als
zu einem anderen Zweck Bestimmtes charakterisirte, es fehlte
ihm Beweglichkeit und Unabhingigkeit bis zu einem gewissen
Grade von der Structur des Baugeriistes, und es fehlte ihm
weiters jene mehr leichtere spielende Auszierung, die auch
dazu angethan erscheint, das Mébel als etwas nicht Monu-
mentales zu bezeichnen.

Ueber die Ornamentformen des Baues und deren tech-
nische Behandlung kam auch das Mobel nicht hinaus, es
kommen keine neuen Gedanken, auch kaum die Accomodirung
der Steinformen des Baues an das Mdbel in der Weise einer
Umcomponirung derselben nach Zweck und Material zu Stande,
sondern wir sehen im gothischen Mobel durchaus ein auf
dusserst unselbststindiger Basis' entstandenes Gerith, das wie
der Bau nach gewissen mit Zahlen zu gebenden Gesetzen
der Schonheit zu bilden war, und vermuthlich in dem wohl
der handwerklichen Tiichtigkeit, nicht aber der freien Erfin-
dung und Empfindung zutriglichen Zunftwesen eine mehr
nach der Seite des Handwerks tiichtige Ausbildung
erfuhr.

Die Renaissance mit dem Zuriickgreifen auf die Formen
der Antike fand sofort einen herrlichen Apparat von Orna-
mentformen aller Art, die nicht einmal mit dem romischen
Bauc in Verbindung standen, somit schon eine gewisse Leich-
tigkcit und Beweglichkeit an sich trugen, und bei ihrer
Verwerthung auf das Gerithe diesem sofort einen anderen
Anstrich geben mussten, als es bis jetzt der Fall war.

Bevor noch durch die Aufdeckung der Titusthermen
und einiger Grabgewdélbe der Blick auf die sogenannten Gro-
tesken gerichtet war, auf jene Ornamentformen, welche uns
das ganze reiche Zierwesen der Alten darlegen und heute
gewohnlich unter dem Namen der pompejanischen Formen
bekannt sind, war es hauptsichlich eine Anzahl plastisch
decorativer Gegenstinde, auf welche der Blick der Kiinstler
des 15. Jahrhunderts fiel, und aus welchen nicht weniger
selbststindig als aus den architektonischen Monumenten

der alten Romer sich die Renaissance entwickelt. Gewiss,
man kann sich den spielenden Reichthum der Friihrenaissance
mit ihren, den romischen decorativen Arbeiten frei entnom-
menen Formen ohne dieses Vorbild nicht denken, und es fillt
gewiss der Einfluss dieser decorativen Arbeiten auf die Ent-
wicklung der Renaissance schwerer in die Wagschale, als das
Studium der strengen Architektur des Siulenbaues, so
wenigstens vom Beginne dieses Styles bis etwa zur Zeit
Bramante’s.

Was an decorativen Formen vorhanden war, fand eine
ganz vorurtheilsfreie Verwerthung mit dem reinen Behagen
an der Form, ohne dass irgend die mythologisch symbolische
Bedeutung auch von dort auf die Decoration der Renaissance
iibertragen worden wire.

Alles ‘was aus der Romerzeit an Altiren, Candelabern,
Dreifiissen, Steinvasen, Postamenten, thierischen und mensch-
lichen Darstellungen vorhanden war, wurde in der Renais-
sance der Frithzeit frei nachgebildet.

Man ordnete ganz einzig und allein nach freier Ueber-
zeugung, ohne von bestimmten Gesetzen geleitet zu sein,
einen Altar, eine Vase, eine Schale iibereinander zu einem
Taufbecken, man setzte eine Anzahl Vasen iibereinander zu
einem Candelaber, wusste aber mit feinem Sinne in diese
combinirten Gebilde Schonheit der Linien und Verhiltnisse zu
bringen, man iibertrug ausserdem den ganzen Apparat der
Ornamentik, ohne die bestimmten mythologischen und cult-
lichen u. a. Beziige zu bedenken, auf diese decorativen Werke
und ordnete sie nun nach rein dusserlichen Grundsitzen der
Bildung.

Da fehlt es nicht, dass wir ausser den verschiedensten
Pflanzenformen, welche mehr oder weniger rein der Natur
nachgebildet, oder zu Festons, Guirlanden, Krinzen gebunden
sind, die mannigfaltigsten Gebilde, welche aus der Vereinigung
von Thier- und Pflanzenformen bestehen, wie die Combinationen
verschiedener Thierformen, als Greife, Sphinxe, Drachen und
das ganze Geschlecht der bacchischen Individuen, wie Satyre,
Pane, Minaden finden.

Hiezu gesellen sich oder sind von diesen gesondert ver-
werthet, ihre Attribute oder Gegenstinde des Cultus, wie
Masken, Fiillhérner, Tyrsusstibe, allerlei Trinkgerithe, wie
der Kantharus, der Krater, Musikinstrumente, wie die Doppel-
flote, die Kythara u. a., diesen schliesst sich der ganze Waffen-
Apparat an, wie Schwerter, Lanzen, Schilde, Helme, Bein-
schienen, Fahnen, Trophden, Streitwagen. Ausserdem ver-
werthet die Ornamentik noch mit Vorliebe Muscheln, Binder,
Perlschniire, Aehrenbiindel, Palmetten, ganze figiirliche Scenen,
gewdhnlich durch Kinder, die sogenannten Putten dargestellt,
und in dieselbe verwebt und wie auch zur Bildung der Haupt-
form, auch hier Altire, Dreifiisse, Candelaber, Vasen, Sar-
kophage, Aediculen, wie kleine Monumente selbst mit zierlichen
Sdulchen und Pilastern, Inschriften, Namensziige, Wappen,
Ringe u. s. w.

www. antiquepatternlibrary.org 201909



Crearive Commons 4.0 NC SA BY FRIEE DISTRIBUTION ONILY - NOT FOR SAILE

. § ——

Dieser ganze Reichthum von Formen der Antike fand
seine Verwerthung in der jungen Renaissance, ohne dass man
irgendwie um den urspriinglichen Sinn und die Bedeutung
all’ dieser mythologischen Gebilde und Attribute frug, und es
tritt uns dieses recht deutlich und klar entgegen, wenn wir
bedenken, dass gerade auch das kirchliche Gerithe in solcher
Weise und mit Verwerthung aller jener Decorationsformen
entstand, die urspriinglich einem heidnischen Cultus angehérten
und mit diesem eng verkniipft waren; man nahm jetzt vorerst
diese Formen nur ganz dusserlich, ohne in archiologische
wissenschaftliche Betrachtungen sich einzulassen, gerade so,
wie man auch in den grossen Vorrath des Thier- und Pflanzen-
reiches mit vollem Behagen an der schonen Form griff, um
daraus zu wiahlen, was dem Auge, das die nun entstehenden
Dinge betrachten sollte, wohlgefillig erschien, man musste
des Griibelns und Berechnens, des dumpfen Druckes, der auf
aller kiinstlerischen Conception durch das Mittelalter hindurch
lastete, miide sein, und erfasste nun mit einemmale diese
Befreiung auch in der Kunst mit sichtlichem Wohlbehagen,
den Gegensatz von dem anstrebend, was bisher das Ziel und
Streben aller Bildung gewesen war. Dass diese neue Richtung
gerade auch von der Kirche ausging, zeigt, wie frei, wie
unbefangen man gerade in jener Zeit auch in diesen Kreisen
war, und wie sehr das Bediirfniss nach kiinstlerischer Auspriagung
eines freien Geistes, einer wieder gewonnenen Menschenwiirde,
die gemeinsame Empfindung aller Kreise war.

Dass eine solche Verinderung des Formwesens allein
zuerst in Italien eintreten konnte, ist einleuchtend, denn nir-
gend sonst konnte der blosse Blick auf die vielen Reste aus
dem Alterthume zu einem sofortigen Zugreifen nach denselben
einladen als hier, auch musste die Beweglichkeit des Geistes
und das nicht so sehr wie in den iibrigen Lindern ein-
gewurzelte mittelalterliche Wesen zur Geltung kommen,
damit sofort ein reiches Biirgerthum, weltliche und kirchliche
Fiirsten nach der Verschonerung des Daseins mit diesen nicht
erst aufzudeckenden, sondern vielmehr am Tage liegenden
und das ganze Mittelalter hindurch nicht vergessenen Formen
von Kunst und Wissenschaft zu greifen brauchten, um das
Leben im Sinne der Zeit herrlicher zu gestalten. Vor Allem
waren es die Hofe der Mediceer und der Papste Julius II.
und Leo X., die mit dem besten Beispiele vorangingen, um
von den Grossstidten Rom, Florenz, Mailand, Bologna, Genua,
Venedig in ihrer ganzen Bevolkerung bei dem immer zu-
nehmenden Handelsverkehr und Wohlstand thatigste Nach-
eiferung zu finden.

Wihrend sich diese Umwandlung in Italien im 15. Jahr-
hundert und mit einer iiberraschenden Schnelligkeit vollzieht,
lasst sich im iibrigen Europa erst nach und nach der Einfluss
der Renaissance erkennen. Der Styl hat sich nicht an Ort
und Stelle entwickelt, sondern ist erst von Italien nach den
iibrigen Lidndern eingefiihrt worden. In Frankreich dauert es
wohl bis zur Zeit Franz I, also gegen die Mitte des 16. Jahr-
hunderts, bis durch Berufung von Kiinstlern aus Italien, man
kann sagen mehr auf koniglichen Befehl als in Folge allge-
meinen Bediirfnisses, die Renaissance Fuss fasst. Hier war aber
in der ersten Zeit nur ein Einfluss der Renaissance-Decoration
ersichtlich, wenigstens sind die Baulichkeiten dieser Zeit im
constructiven Principe und in der grossen Anordnung der bau-
lichen Linien ganz im Geiste des Mittelalters gebildet, wihrend
die Auszierung dieses Geriistes mit Formen der Antike oder
vielmehr der zur Renaissance umcomponirten Antike statt hat.

In Deutschland dauert es noch linger, etwa bis in die
zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts, also 100 Jahre nach

Italien, dass die Formen der Renaissance einen Einfluss aus-
zuiiben anfangen.

Aber hier hielt man noch fester an den hergebrachten
Formen des Mittelalters, fast so, dass eine harmonische
Verbindung von Structur und Decoration wohl in sehr
seltenen Fillen zu Stande kommt, denn als man nach langer

‘Zeit endlich die mittelalterliche Structur aufgab, hatte man

dafiir auch keinen anderen Ersatz, weil fiir die Antike hier
nicht einmal eine, wie in Italien, genidhrte dunkle Ahnung
herrschte, man griff also ganz blind nach den Formen der
Renaissance, die man vom Horensagen kannte, und bildete
darnach gesetzlos und ohne innere Nothwendigkeit die krau-
sesten Dinge, die man zum grossen Theil Carricaturen der
italischen Renaissance nennen mochte; wenn einige grosse
Kiinstler dieser Zeit, welche Italien besuchten, dem dort An-
gestrebten niher kamen, so liegt darin noch kein Grund vor,
um die doch immer meschine deutsche Renaissance, welche
kaum ein hervorragendes Werk auf dem Gebiete der Archi-
tektur zu Tage forderte, als etwas anderes als einen
historisch interessanten Abschnitt in der Geschichte der Kunst
zu betrachten®). :

Fiir das Mobel und Gerithe der ersten Zeit der Re-
naissance fehlt es wohl ganz an erhaltenen Beispielen, beson-
ders wird das bewegliche Zimmermobiliar, wie Stiihle, Tische
u. dgl., schon in Folge des leicht zerstorbaren Stoffes, kaum
mehr sich in Beispielen der Friihrenaissance nachweisen lassen;
wollen wir uns eine Vorstellung von dem Reichthum dieser
Zeit im Gerithe machen, dann wird uns wieder die Kirche
mit ihren Candelabern aushelfen miissen. In diesen erkennen
wir wenigstens im Gegensatze zu den Candelabern des Alter-
thums, dass es sich hier nicht mehr um die in einem friiheren
Abschnitte erwihnte scharfe Dreitheilung in Fuss, Schaft und
Capitil handelte, nicht um die genaue Bezeichnung der Ver-
richtung dieser Theile in ihrer Form, sondern der Renaissance-
candelaber baut sich von unten nach oben aus einer Anzahl
urspriinglich- selbststidndig erfundener Theile auf, welche jetzt
iibereinander geschichtet werden mit dem blossen Gefiihle
fiir schone Linien und Verhiltnisse; dass man hierbei von
dem Grosseren zum Kleineren iiberging, je hoher hinauf man
kam, versteht sich von selbst.

Wesentlich hierbei ist nur, dassnicht, wie beim antiken
Candelaber, diejenigen Theile, welche gleichmissige Function
haben, auch ihrer ganzen Linge nach gleich decorirt sind
wie der Schaft, der als ein ununterbrochen fortlaufender
Pflanzenstengel erschien, sondern dass hier vielmehr ein iiber-
sprudelnder Bildungsdrang vorherrscht, der sich nicht geniigen
konnte, alle vorhandenen Vorbilder, den ganzen Apparat der
Antike und noch manches Hinzugeschaffte mit einemmale
iiber einen Gegenstand auszugiessen.

Das Sitzmobel wird noch in der Construction eine Weile
die hergebrachte mittelalterliche Form beibehalten haben, und

- diese steifen Lehnen und Fiisse mit seinem Decorations-

Apparate iiberzogen haben, bis auch die Hauptform von der
Renaissance mehr beeinflusst war.

Vielleicht erkennen wir dies Letztere in einer Sessel-
form mit viereckigem, ungepolstertem Sitze, der von zwei
breiten brettartigen Fiissen getragen wird, und dessen Lehne
nicht weniger einem dreieckformigen Brette gleichsieht. Ueber
alles ergiesst sich der in der ersten Zeit der Renaissance so
beliebte plastische Schmuck, indem hier bei den Fiissen nur
leise Andeutungen der Functionen des Tragens durch kleine

#) Die Vertretung dieses Urtheils miissen wir dem verehrten Herm

Verfasser iiberlassen. Die Redaction.
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Caryatiden, die in Voluten ausgehen, durch Masken und Kopfe
vanz dunkel erzielt sind; auch die Lehne hat Versuche einer
architektonischen Structur in ihrer Decoration.

Dieser Sessel darf iibrigens als kein Mustermébel hin-
gestellt werden, ~da seiner geringen Standfihigkeit auch die
unbequeme ~geschnitzte Lehne gerade an der Vorderfliche
sich hinzugesellt. Besser nach demselben Principe ist eine
Anzahl Stiihle des 16. Jahrhunderts, wo die Flichen nicht
geschnitzt, sondern nur flach und mit eingelegten Ornamenten
behandelt sind. :

Iiin solcher Stuhl, der als ein Bestandtheil der beriihmten
Certosa bei Pavia bezeichnet wird, ist erhalten’ und aus
Palissanderholz gefertigt. Die nach schonen Profilen ausge-
schnittenen Bretter sind mit feinen Ornamenten in weissem
Holze und Perlmutter eingelegt. (Vgl. Bd.I, Taf. XLI, BL. £ K.G.)

Was den Lehnstuhl anbelangt, wird derselbe gegen friiher
immer mehr an Leichtigkeit und unarchitektonischem Wesen
gewonnen haben, doch scheint gerade dieses Mobel die schon
bei den Egyptern und Griechen besprochenen Fauteuils weder
jetzt, noch spiter im 17. und 18. Jahrhundert, ‘aus welcher
Zeit mehr Beispiele erhalten sind, in der edlen Form erreicht
zu haben.

Die Riicklehne bei diesen Stiihlen bestand nun grossen-
theils aus flachgeschnitzten Holzfeldern, welche dann oben zur
Beendung des Stuhles eine ornamentale Bekronung erhielten,
der Sitz selbst war gepolstert, und man begann jetzt wieder
den Polster an den Sitzrahmen dauernd zu befestigen, wozu
nicht sclten Metallknopfe dienten, denen sich weiters herab-
hingende Fransen anschlossen. Ausser den bis jetzt verwen-
deten Stoffen begann nun auch das gepresste Leder eine
grosse Rolle zu spielen, und allmilig wurde nicht blos der
Sitz, sondern auch die Lehne gepolstert.

Es sei librigens noch einmal bemerkt, dass von solchen
Stiihlen dusserst wenige existiren, die einer guten Zeit an-
gehoren.

Metallstithle wurden immer seltener und wo sie vor-
kommen, scheint es sich mehr um ein Schlosserkunststiick
gehandelt zu haben.

Einen solchen Prachtstuhl fertigte Thomas Ruker von
Augsburg im Jahre 1574. Es war dies ein ganz eiserner
Stuhl, welchen der Magistrat dieser Stadt dem Kaiser Ru-
dolph II. geschenkt haben soll. An diesem Stuhl, der sich
gegenwartig zu Longfortcastle in England befindet, sind die
Rickwand, die Seiten-Armlehnen und Fiisse in kleine Kreise
oder langliche Vierecke von der Grdosse eines Thalerstiickes
eingetheilt, und diese in hocherhobener Arbeit mit einigen
tausend I'igiirchen gefiillt, welche fortlaufend die Geschichte
des romischen Reiches von dem Abzug des Aeneas von Troja
an, durch das lateinische Kaiserthum hindurch, mit der des
deutschen Reiches verbunden, bis auf die Zeiten Rudolphs II
darstellen. Oben an der Spitze der Riicklehne ist das Wappen
der Stadt Ausgburg, an einer Ecke der Name des Kiinstlers
und dic Jahreszahl eingeschnitten.

Was die Tische anbelangt, ist deren erhaltene Zahl
womoglich noch geringer, als die der Sessel. Die Form der
IYiisse wird eine sehr verschiedene gewesen sein, je nach
Grosse und Form der Platten. Ein Beispiel eines Tisches mit
zwei an der ganzen Schmalseite desselben sich hinziehenden
Fiissen, gibt uns zu erkennen, wie die Renaissance ein ihn-
liches Motiv der Antike, das wir schon einmal besprachen,
in ihrem Sinne zu verwerthen wusste.

Die Platte wurde mit eingelegtem Holze geschmiickt,
oder da man besonders Marmorplatten, oder solche aus gelbem

Kalkstein liebte, mit eingedtzter Zeichnung versehen, die dann
mit mehreren Farben ausgefiillt wurde.

So einladend es nun sein mag, die Fliche eines Tisches
in solcher Weise mit allerlei Darstellungen zu versehen, muss
man doch andererseits wieder als Stylgesetz zur Geltung brin-
gen, dass es dem Zwecke der Tischplatte, welche bestimmt
ist, zum Auflegen von diesem oder jenem Gegenstand zu dienen,
nicht entspricht, grossere figiirliche, fiir sich abgeschlossene
Darstellungen darauf anzubringen, welche dann in jenem Falle
zum Theil bedeckt, zum Theil sichtbar sein werden, eher
wird noch ein einfaches Ornament, das bei einem runden Tische
von der Mitte nach den Radien sich entwickelt, hier am
Platze sein, oder man wird bei einem Holztische am liebsten
einem ruhigen Flader vor allen anderen Verzierungen den
Vorzug gewihren.

Das Bett entwickelt sich nicht in so engem Zusammen-
hange mit der Architektur des Zimmers, wie im Mittelalter,
es steht frei und auf Rollen beweglich. Die Bettstelle selbst
ist nicht selten ganz in der Weise antiker Badewannen und
in grosseren Dimensionen gebildet, und erhilt auch die dort
in Stein gebriuchliche plastische Decoration mit Wellenlinien
und Wasserpflanzen. Zum Einsteigen in dasselbe ist wie beim
mittelalterlichen Bette ein, aber viel breiterer und bequemerer
Einschnitt in der Bettstelle gelassen; die Kopfseite erhebt
sich zu bedeutender Hohe, um oben ein Wappen oder Mono-
gramm zu tragen; iiber das Ganze breitet sich ein von Siulen
oder siulenartigen Stiitzen getragener Himmel, der an seiner
Unterseite figiirliche Darstellungen enthielt.

Die formale Ausbildung ist wie bei diesem Bette der
guten Zeit in der am Anfange von uns charakterisirten Weise
erzielt, mit Hinzunahme einer Summe decorativer Arbeiten,
welche von -der Antike hierher iibertragen werden, so dass
sich also bei diesem Gerithe ein bedeutender Reichthum von
Formen, und zwar durchaus plastisch in Holz geschnitten zu
erkennen gibt. Zur weiteren Ausstattung eines reichen Bettes
erforderte man dann in Italien in der ersten Hilfte des sech-
zehnten Jahrhunderts vier Matratzen von Baumwolle, bedeckt
mit zarten, in Seide und Gold gestickten Linnentiichern, eine
Decke von Carmoisinatlas mit Goldfiden gestickt und von
Fransen umgeben, aus Carmoisinseide und Goldfiden gemischt,
vier prichtig behandelte Kissen und ringsum Vorhinge von
Flor in Gold und Carmoisin gestreift.

Ausser diesem Mobel verwendete die Renaissance haupt-
sichlich auf die schon im Mittelalter gebrduchlichen Truhen,
welche aus den Wandbinken entstanden sein mochten, grosse
Aufmerksambkeit.

Diese, hauptsidchlich bestimmt zur Aufbewahrung von
Wische und Kleidern, mochten nicht selten als Aus-
steuergeschenke gegolten haben und mit Riicksicht hierauf
finden wir die sichtbaren Seiten derselben hiufig mit plasti-
schen Reliefen, zuweilen auf Goldgrund und in reicher Aus-
stattung geschmiickt; an den vier Ecken sind dann zuweilen
caryatidenartige Triger, welche dann eben so vielen der
Truhe untergesetzten Fiissen entsprechen.

Diese Truhen mogen umsomehr abgenommen haben,
e mehr der eigentliche hohe Kasten in Aufnahme kam. Der
Friithrenaissance wird derselbe kaum mehr angehort haben,
sondern vielmehr durchaus der spiteren Zeit, wo es mit dem
mehr spielenden Reichthum, mit einer lebensfrischen Ver-
wendung des Ueberlieferten zu Ende ging, und an die Stelle
des dominirenden Ornamentes eine trockene Architektur trat.

In Italien war dies um die zweite Halfte des sechzehnten
Jahrhunderts, wo man sich des schliesslichen Missbrauches
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mit der spielenden Richtung nicht mehr anders, als durch
ein Zuriickgehen auf die strenge Architektur erwehren konnte.
Die Richtung Vignola’s, Palladio’s und anderer sogenannter
Theoretiker wirkte auch auf das Mobel. Wie der Kirchen-
fagade, ohne Riicksicht auf die Gliederung des Innern, antike
Sidulen mit Gebilk und Giebel vorgestellt werden, so auch
dem Kasten, der sich wohl schon seiner ganzen Anordnung
nach zu einer mehr architektonischen Ausbildung eignete,
nun aber nach und nach eine immer mehr trockene Form-
gebung erhielt.

Am besten musste die Anordnung dort erscheinen, wo
mehrere Halbsiulen oder Pilaster die feststehenden Theile
des Kastens bezeichneten, und wo sich in diesem aus Sockel,
senkrechten Seitentheilen mit ihrer Architektur und Gesims
mit Aufsatz dariiber, bestehenden festen Geriiste, die Thiiren
einfiigen, in Fiillungen von verschiedener Form und entspre-
chenden Friesen bestehend, welche weiters plastisches oder
eingelegtes Ornament erhalten, das sich im ersten Falle nur
missig iiber die Reliefebene erheben soll, um die Figuration
des ganzen Kastens nicht zu stdren,

Leider gibt es wenig erhaltene Mobel der Renaissance,
an denen man eine ganze Freude haben konnte; denn selten,
mit Ausnahme des Kirchenmébels, werden wir eine fein durch-
gebildete Reliefdecoration finden, oder uns einer feinen Pro-
filirung der Theile erfreuen konnen. Man kann zu oft bei der
Musterung des Renaissancemdbels sich nicht "des Gedankens
erwehren, dass uns hier nichts als das Bauernmébel geblieben
ist, das, wie in den Stddten, dem schwankenden Mode-
geschmacke nicht zum Opfer fiel.

Es dauert jetzt nicht lange, so nimmt das arclutek-
tonische Wesen noch mehr iiberhand. Der Kasten wird ein
Haus mit michtigen Sdulen, welche auch in einzelnen, aber
verwerflichen Fillen sich mit den aufgehenden Thiiren hin-
und herbewegen. Ausserdem erhalten die Fiillungen der Thii-
ren ebenfalls die Form von kleinen Architekturen mit Sockeln,
Séulchen, Pilastern, Gebilk und allerhand geformten Giebeln,

die nun sammt und sonders mit der, Thiire sich bewegen.
Immer mehr verliert sich der richtige Maassstab fiir die For-
men, . welche bei dem Méobel zur Verwerthung sich eignen,
und der Verstand irrt soweit, selbst Kisten zu bilden, welche
einem maichtigen Hausthore mit Steinquadern und Fugen-
schnitt gleichen.

Diese Verirrungen gehen weit ab von einigen herrlichen
Decorationsmitteln, auf welche das Kastenméobel in erster Linie
angewiesen ist; wir meinen die Darstellung einer Zeichnung
in dunklem Holze, durch Einlegen lichten Holzes, die soge-
nannten Intarsiaturen. Gerade beim Kasten noch viel mehr,
als beim Sitzmobel, gestatten die grossen Flichen der Thiiren
eine Verwerthung dieses herrlichen . Decorationsmittels, das
aber, wie jede derartige Bethdtigung, mit weiser Missigung

" und liebevoller, nur auf Darstellung durch Contour berechneter

Zeichnung angewendet werden soll.

Wo diese Decoration auf Flichen und Streifen ausge-
fiihrt ist, wird ein plastisches Rahmenwerk, eine hinzutretende
Betonung der Hauptstructur dem Ganzen die nothige Been-
digung verleihen.

Selten sind Mobel des Privathauses in solcher Weise
ausgestattet, dagegen bot sich bei den Chorstiihlen der Kir-
chen mit ihren Hinterwinden eine herrliche Gelegenheit, diese
Technik in ihrer vollen Schonheit zur Geltung zu bringen.
Florenz, Pavia, Bologna, Perugia weisen in dieser Beziehung
einen grossen Reichthum solcher Arbeiten auf, und man kann
dem Mbébeltischler gewiss nicht genug das Studium dieser
Ornamente empfehlen, denn, entgegen so vielem Mangelhaften,
das wir an Stelle von nicht existirendem Besseren in unseren
Museen bewahren, geben diese von der speciellen Technik
und Form das Beste. Fiir uns ist iibrigens die Moglichkeit,
diese Formen zu studiren, seit dem Erscheinen des herrlichen
Intarsienwerkes von Teirich am nichsten geriickt, und sollte
sich Keiner die Gelegenheit entgehen lassen, fiir die Belebung
dieser Form und Decoration das Seine zu thun.

(Fortsetzung folgt.)

»oee

ABBILDUNGEN,

Zafel! 6. — TISCHDECKE mit rother Bordure, entworfen von Prof.
C. Graff, ausgefiihrt von Fos. Meyer in Dresden.

Das Bemiihen, farbige Ornamentation auch fiir das Tischtuch wieder
in Aufnahme zu bringen, hat zweierlei Hindernisse zu {iberwinden: einerseits
den Widerstand der herkémmlichen Vorstellung, welche die «blendende»
ununterbrochene Weisse des Damastgewebes als ein unentbehrliches Erforderniss
der gedeckten Tafel betrachtet und mit der farbigen Zuthat sofort den Begriff
nicht tadelloser Frische und Sauberkeit verbindet, anderseits die technischen
Schwierigkeiten. Das erstere Vorurtheil schwindet mehr und mehr, nachdem
farbiges Geschirr auf dem Speisetische wieder eingebiirgert worden ist, und
auch an der vollstindigen Lésung der technischen Aufgdbe durch neue Vor-
richtungen am Webstuhle wird iiberall gearbeitet. Ein Product der vereinigten
Bemiihungen von Kunst und Handwerk in dieser Richtung, auf der Ausstellung
in Miinchen mit vielem Beifall aufgenommen, liegt in dieser Abbildung vor.

Tafel 7. — entworfen von Hans Mackt
in Wien.

Ein Versuch, das Steinzeug, welches erfreulicherweise wieder in der
allgemeinen Gunst steigt, iiber die blosse Nachahmung alter Vorbilder hinaus-
und hoherer kiinstlerischer Verwendung zuzufithren. Die Ornamente sind ver-
tiegu l1.md die Vertiefungen  mit dunkeln blauen und rothen Emailfarbea aus-
gefiillt,

BIERKRUG in Thon,

Zafel 8. — SCHRANK von Z. Irmler in Wihring bei Wien.

H. Irmler, der Hauptvertreter der deutschen Renaissance in der Wiener
Mgbeltischlerei, setzt mit dem besten Erfolge seine Bestrebungen fort, die
Formen des siebzehnten Jahrhunderts in Deutschland fiir die heutigen Bediir{-
nisse anzuwenden und fortzubilden, wovon dieser credenzartige Schrank neuer-
dings Zeugniss gibt.

Tafel 9. — JARDINIERE im Renaissancestyl von Sy & Wagner in Berlin.

Den Kern dieses Tafel-Decorationsstiickes bildet ein Krystallgeféss, ge-
tragen von einem Metallfusse und umspannt von einem Metallreifen mit Gehéingen
in frei durchbrochener Arbeit; reicher Blumen- und Fruchtschmuck trigt
zugleich verschiedene Attribute der Musik und der Poesie, als der edelsten
Zierden der Tafelfrenden. Als Henkel dienen geschwungeae Blitterkelche, auf
welchen sich Geniengestalten entwickeln. Die gesammte Metalldecoration ist
in Guss und Ciselirung ausgefiihrt und in verschiedenartigen Gold- und Silber-
tonen behandelt. .

Zafel 10. — OBERLICHTGITTER, entworfen von Prof. W. Doderer
fir das Gebiude des General-Commando’s in Wien, in Schmiede-Eisen aus-
gefithrt von Ludwig Wilhelm daselbst.

Zafel 11. — SPITZENMUSTER (Point-lace), dem venezianischen
Spitzenbuche «Le Pompe, libro secondo», Venedig 1562, entlehnt.
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DIE MOBEL DER RENAISSANCE.

Von Alois Hauser.

m Ende des 16. Jahrhunderts
kamen dann die sogenannten
Cabinete auf, kleine Schrinke,
welche auf einen hiezu gehori-
gen vierfiissigen Tisch gestellt
werden. Sie sind hauptsichlich
bestimmt, kleine Kunstgegen-
stinde, Schmuck, Briefschaften
u. dgl. aufzunehmen, und ent-
halten in der Regel ein com-
plicirtes System einer Unzahl
von geheimnissvoll versteckten
Laden und Fichern. Die &dussere Form gleicht nun nicht
selten cinem phantastischen kleinen Baue, mit allen még-
lichen architcktonischen Motiven, wobei man sich nicht blos
mit verschicdenem Holze begniigte, sondern ausserdem ver-
schicdenes Gestein, Perlmutter, Elfenbein, Schildpatt zur Ver-
werthung kommt. Diese heute so geschitzten und so vielfach
imitirten Kistchen sind der Hauptsache nach nichts mehr
als Kinderspiclereien.

Von grosserem Werthe erscheint dagegen die Anord-
nung von Iibenholzkdstchen mit flachen Winden und mit
Elfenbein eingelegt. Das Ebenholz wurde um diese Zeit und
seit dem Verkehre mit Ostindien immer gebrduchlicher, wih-
rend vor diesem hauptsichlich Nuss- und Eichenholz zur Ver-
wendung gekommen sein wird.

Wihrend man in der ersten Zeit der Renaissance frei-
gebig war mit der Anbringung schoner Ornamentformen aller
Art, welche iiber ein einfaches Materiale und seine Wirkung
als solches den Sieg davontragen sollte, so dass es sich also
nur um die Form selbst handelte, die Wirkung des Materiales
in den Hintergrund tritt, finden wir, wie in der spatern Antike,
auch hier sehr bald eine Vernachldssigung der Form zu Gunsten
aller moglichen mehr oder weniger edlen und glinzenden Stoffe,
die schon als solche allein dem Mobel oder Gerithe einen
Werth verleihen sollten, Es ist aber wohl klar, dass solches
nicht ohne Beeintrichtigung der Form geschehen konnte, da
die Vorlicbe fir den Werth des Materiales zu allen Zeiten
eine liebevolle Ausbildung desselben ausschloss. Damit wire
iibrigens fiir uns heute nicht gesagt, dass man auch bei glin-
zenden Mobeln, hauptsichlich Schmuckkasten, Cassetten u. dgl.,
eine Menge vpn Decorationsmitteln, die sich uns bieten, wie
Einlegung mit Broncen mit und ohne Email, mit Glasfliissen,
Steinen, Perlmutter, Elfenbein, verschiedenem edlen Holze
u. s. w. vermeiden soll, im Gegentheile, man soll alle diese
Materialicn und Techniken verwerthen, wo es der Zweck des
Mabels entsprechend erscheinen ldsst, aber man muss auch fiir
jeden einzelnen Fall eine isthetische Form zu finden wissen,
wodurch das Materiale, das fiir sich allein immer eine plumpe
Wirkung macht, in den Rahmen der Stylisirung eintritt. Neh-
men wir heute den kostlichsten Diamanten, selbst von fein-
stem Schliffe, reihen wir mehrere von ausgesuchtester Grosse

und Reinheit aneinander, so wird dies dem vorurtheilslosen
Auge, das den Kunstwerth eines Gegenstandes nicht nach
Gulden misst, noch immer nicht geniigen, sondern es wird,
soll daraus ein schoner Schmuck gebildet werden, die Fassung
dieses Materiales, die Art der Einfiigung in den isthetisch
geformten Rahmen, die grosste und endgiltige Rolle spielen,
weil erst hiedurch ein Etwas zu dem Werthe des Materiales
hinzukommt, was sich zwar nicht mit der greifbaren Wage,
aber mit dem Maassstabe unserer kiinstlerischen Empfindung
messen ldsst.

Die spitere Zeit der Renaissance hat nicht immer zu
solcher Ausbildung ihre Hand geboten, und nicht nur der
Kiinstler, auch hauptsichlich das Publikum tragen oft Schuld
daran, wenn Materialwirkung der Formwirkung einseitig vor-
gezogen wird, denn es hingt dies Letztere mit der Abnahme
eines gebildeten Sinnes auf Kosten derber Effecthascherei
zusammen.

Wollte man dieses Thema noch weiter ausfiihren, so konnte
man auch noch die grosse Malerei der Spitzeit einbeziehen,
wo ebenfalls. im Vergleich zu einer vollendeten Ausbildung
von dusserlichen Dingen, wie die brillante Farbe, Beleuch-
tung, stoffliche und raffinirt perspectivische Darstellungen
aller Art, Zeichnung und geistiger Inhalt des Dargestellten
zu leiden anfangen.

Die Verzierungssucht der Friihrenaissance hatte in sol-
cher Weise mit dem Beginne des Barockstyls am Ende des
16. Jahrhunderts und nun durch das ganze 17. Jahrhundert
hindurch - eine verdnderte Form erhalten; Hand in Hand
damit ging, dass jetzt nicht mehr von Italien der Impuls zur
Bildung der Formen ausging, sondern vielmehr war es Frank-
reich, das immer mehr maassgebend wurde, sowohl fiir das
Trachtenwesen, als auch fiir alle sonstigen Bethdtigungen und
Bestrebungen auf dem Gebiete des Kunsthandwerks.

Schon in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts schreibt
Joachim Rachel, ein deutscher Satiriker, den Einfluss des
franzosischen Modenwesens in den iibrigen Lindern geisselnd :

«Ein jeglich zweites Wort muss itzt franzosisch sein;
franzosisch Mund und Bart, franzésisch alle Sitten, fran-
zosisch Rock und Wams, franzgsisch zugeschnitten. Was
immer zu Paris die edle Schneiderzunft hat neulich auf-
gebracht, auch wider die Vernunft, das macht ein

Deutscher nach. Sollt ein Franzos es wagen, die Sporen

auf dem Hut, Schuh an der Hand zu tragen, die Stiefel

auf dem Kopf u. s. w.»

Auch das Mobelwesen wird sich immer mehr dem Ge-
schmacke des franzosischen Hoflebens und der nun immer
grosseren Umfang annehmenden Tracht accomodirt haben.

Der Sessel und Fauteuil verliert sein architektonisches
Wesen vollkommen, indem das Holzgestell kaum mehr als
solches zu erkennen ist, allmilig schwindet eine gerade Linie
nach der anderen von dem constructiven Geriiste und das
Ganze nimmt in allen Theilen geschwungene Formen an,
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welche mit der Natur des Holzes nicht recht harmoniren,
Fiisse und Sitzrahmen, Armlehne und Riicklehne sind durch-
aus in der Form von ineinander laufenden Schnérkeln gebildet,
so dass hier die Stiitzenden von den horizontal gespannten
Theilen in der Form nicht verschieden sind. Im Allgemeinen
herrscht das Bestreben vor, die Polster oder weichen Theile
des Stuhles iiberwiegend vorherrschen zu lassen iiber das
harte Holzwerk, und um auch dieses méglichst unschiddlich fiir
den Verkehr um dasselbe zu machen, werden alle Ecken und
Kanten, alle vorspringenden Verzierungen und plastischen
Decorationen vermieden, oder bis zur Unfdrmlichkeit ab-
gerundet,

_ Die Folge davon ist welter, dass ‘das Hauptgewxcht der
Decoratxon_l auf den Sitzpolster und Lehnpolster verlegt wird,
der nun in schwerem reichen Stoffe eine abgeschlossene Dar-
stellung von gruppirten Blumen oder selbst auch von figiir-
lichen Scenerien erhilt. Umrahmt erscheint nun dieser jetzt
durchaus feste Polster von dem diinnen Holzwerk, das aber
in den meisten Fillen als Bilderrahmen vollkommen ver-
goldet wird.

Durch die Verlegung des Hauptgewichtes beim barocken
Fauteuil oder Sopha vom Gestelle auf das Polsterwerk gibt
sich dasselbe als ein Gerdth zu erkennen, das eigentlich nur
so lange seine Erscheinung beibehilt, so lange es nicht be-
niitzt, so lange also nicht die aufgestickten oder eingewebten
Schiferscenen oder spielenden Amoretten und zarten natura-
listischen Bliimchen unter der zerquetschenden Last des
Sitzenden verschwinden, dann bleibt aber eben auch von
dem ganzen Stuhl gar nichts mehr iibrig.

Ganz im Gegensatze zu diesen Mébeln hat die Antike
und Renaissance die Decoration hauptsichlich an Orte verlegt,
wo auch beim Gebrauche desselben solche unbedeckt bleibt,
so auf die Fiisse, auf den Zwischenraum, der zwischen Arm-
lehne und Sitzrahmen entsteht, und auf das obere Ende der
Riicklehne. Hauptsichlich ist der griechische Sessel und der
ihm dhnliche égyptische Fauteuil in dieser Beziehung am
mustergiltigsten und im -Gegensatze zum Barocken unserer
vollen Beachtung werth.’

Wir konnten noch hinzufiigen, dass, wo beim barocken
Sessel aus Ersparungsgriinden etwa auch der Sitz einfacher
behandelt ist, das Ganze dann aller Form und irgend kunst-
gewerblicher Bildung entbehrt. Davon iiberzeugen kann man
sich oft genug in alten Schlssern und Wohnungen, wo solche
Mobel erhalten und nach dem Zugrundegehen des urspriing-
lichen Stoffes €in gleichmissiges Muster iiber die Polster ge-
Zogen wird.

Der Kasten ist vorliufig einer so entschiedenen Um-
dnderung nicht unterlegen, weil er doch in Folge der ge-
wiinschten Ficher und Laden immer ein halbweg architek-
tonisches Wesen behalten musste. Die Verinderungen werden
sich hier in der ersten Barockzeit mehr auf das Detail erstreckt
haben und auf die Verwendung verschiedener Techniken zu
demselben, hauptsichlich aber dort, wo es sich um einen
eigentlichen Kunstschrank handelte.

In Augsburg und Nurnberg soll die Schremerel beson-
ders zu Hause gewesen sein, in der letzten Stadt war es, wo
der Schreiner Jacob Hepner gegen die Mitte des 17. Jahr-
hunderts die Erfindung von zweifelhaftem Werthe, das ge-
flammte oder wellige Hobeln in Eben- und anderem Holze
gemacht hatte, in Augsburg kam die nicht minder ungliickliche
Idee auf, Truhen, Kisten u. dgl. mit kiinstlichen Ueberziigen
von vergoldetem Pappendeckel u. dgl. zu iiberziehen.

Besonders genannt werden die Kunstschreiner Heinrich
Eichler und Johannes Mann, der Letztere soll einen be-
sonders schonen Kasten mit Verzierungen von Bernstein,
Lapislazuli, Schildpatt, Siulen von Amethist und anderen
Steinen und ausserdem mit unséglicher Mithe und Aufwand fast
seines ganzen Vermogens einen Spiegel, Tisch und ein Leuchter-
gestell gefertigt haben, die er insgesammt um 20.000 fl. ausbot.

Nicht weniger als in Deutschland bliihten auch in Franks“
reich diese neuen Techniken. Besonders gab es alle Arten
eingelegter Arbeiten, die man dann auch nicht blos in flachen,
sondern auch in plastischen Formen ausf‘uhrte. Zu statten kam
hierbei noch, dass es jetzt gelang, das Holz in verschiedenster
Weise, und zwar auch dem Ebenholze gleich, durch Beizungen
zu fdrben.

Aber von besond_erem Einfluss fiir das ganze Barock-
mobel war eine Erfindung, welche am Ende des 17. Jahr-
hunderts in Paris durch Charles Boule gemacht wurde, und
die zum Theil glinzénden, viel fter aber traurigsten Resultate
zu Tage forderte. Bei den Mobeln, welche in Boule-Arbeit
ausgefiihrt sind, verschwindet das Holz vollkommen und wird
als glatte Fliche mit Schildpatt und Metall verkleidet, wobei
entweder das Schildpatt in’s Metall, oder wohl &fter das
Metall, wie Silber, Bronce, Zinn, in die Fliche des Schild-
patts entweder in flachen Contouren oder auch als plastische
Formen eingelegt ist.

Es begreift sich wohl von selbst, dass mit dieser Technik
die plastische Form des Mobels durchaus verloren gegangen
ist, und man sich vielmehr schon in der Hauptstructur auf
ein kistenartiges Ansehen dieser Gerithe, welche so hohen
Werth haben sollten, beschrinken musste. Heute ist diese
Art der Mobelbehandlung fast durchweg ausser Cours, nur
hie und da glaubt man, dass es fiir Uhrgehduse auf Consolen
in" grosseren Dimensionen nichts Edleres geben konne, als
diese formlosen Dinge.

Die Boule-Arbeit will, wie alle emgelegten Arbeiten und

wie jedes Decorationsmittel, vorerst mit Missigung behandelt
sein und verlangt eben so gut in diesem Falle ein bestimmtes
Rahmenwerk, wie die Intarsia und jede Flichenfillung.
' Was fiir das Ende des 17. Jahrhunderts gilt, wird auch -
im 18. dem Wesen nach keine grosse Verinderung erlitten
haben, nur wird jetzt die Constructionsform noch krauser,
noch willkiirlicher mit dem Uebergang in den Zopfstyl. Auch
das Kastenméobel nimmt in seinen Flichen und Fillungen im
Grundrisse alle moglichen Curvenformen an, so dass die
grosste Unruhe in die Gebilde kommt, sowie in die Archi-
tektur selbst, welche auch in den Grundrissformen der Hauser
kaum mehr eine gerade Linie aufzuweisen hat.

Von strenger Architektur, im Gegensatze zum beweg-
lichen Mobel kann man jetzt kaum mehr sprechen, denn
Architektur wie Mobel bewegen sich in den unglaublichsten
Gesammtformen, und insoferne ist eine Erzihlung, welche
dem Munde der Berliner geldufig ist, bezeichnend: Die dortige
konigliche Bibliothek ist in einem Bauwerke von merkwiir-
diger Formation untergebracht, das eher allem, als einem
aus Mauern aufgefiilhrten Gebiaude gleichsieht. Der Architekt
sollte sich an Friedrich den Grossen gewendet haben, um
ihn iiber seinen Wunsch beziiglich der Form desselben zu
befragen. Der Konig, nicht verlegen, soll ihm diejenige des
zunichststehenden Kastens als wiinschenswerth bezeichnet
haben, und der Architekt hielt sich gezwungen, sie auszu-
fiilhren. Die Erzdhlung ist gut erfunden, weil zwischen Haus
und Kasten jetzt kein Unterschied mehr war und jedes eine
| unpassende Form hatte.
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In die zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts fillt denn
mit besonderer Vorliebe ein reiches Fourniren der Mobel,
auch ‘trotz der gekriimmten Flichen und noch mehr als
cigentliche 'Behandlungsweise des Zopfstyles, das Lackiren
des Holzes, welches das Fourniren wieder bis in den Anfang
dieses Jahrhunderts verdringte. Besonders beliebt und recht
sehr zum Decorationswesen der Zeit passend, erschien der
weisse Lack, zu dem sich dann wohl hauptsiichlich theilweise
Vergoldung und in reicheren Fillen auch mit Vorliebe eine
schiichterne, zarte Bemalung in lichten Farben gesellte. Neben
dem weissen Lacke wurden auch solche in anderen Farben
verwendet.

Am Ende des 18. Jahrhunderts kommt durch das ernste
Studium der Antike ein neuer Geist in das Formenwesen,
der sich auch sofort in der Mébelbehandlung “iussert; es ist
der Styl Ludwig XVI., halb barock, halb. mit antikisirenden
FFormen, welche aber beide miteinander immer im Kampfe
licgen. Nun beginnt Alles mehr steif und architektonisch zu
werden, die Cartouchen und Schnérkel werden gemassregelt,
aber nicht vollends aufgegeben ; das constructive Geriiste gewinnt
an Soliditdt, indem es sich dem Wesen des Materials mehr
nihert, und das antike Detail kommt vorerst nur ganz dusser-
lich, ohne mit der Structur aus einem Gusse componirt zu
sein, in Anwendung.

Diese Mébel machen hiufig einen guten Eindruck; da
man wenigstens die Absicht erkennt, in bessere Bahnen
nach den Verirrungen des Zopfstyles einzulenken, aber ihre
zwcifache Abstammung aus dem Barocken und aus der An-
tike ldsst sie selten zu einer ganz vollendeten Form gelangen.

Nach Ludwig XVI., mit der Republik, noch mehr mit
dem Kaiserthum, kommt dann eine trockene, kalte Behand-
lung der antiken Formen ohne geringsten Reiz, man wollte
den Gegensatz alles Friiheren, und glaubte bei einer nicht-
verstandenen Antike das Richtige gefunden zu haben. Was
hierbei heraus kam, ist selten der Rede werth ; erst gegen
die Mitte des Jahrhunderts, nachdem man die Antike nicht
blos von ihrer streng baulichen Seite, sondern auch von
der Secite ihrer reizenden gerithlichen Schopfungen kennen
gelernt hatte, kam wieder Hand in Hand mit dem Studium
der guten Renaissance eine neue, bessere Zeit fiir das Mobel.

So sind wir denn am Ende unserer Rundschau angelangt.
Leider hatten wir es nicht mit einer zusammenhidngenden

e

Kette von Beispielen zu thun, aus der wir uns auch ein
ungestortes Bild des Mobelwesens aller Zeiten machen konn-
ten, sondern im Gegentheil fehlen gerade dort, wo wir dies
am schwersten vermissen, die Glieder dieser Kette; von dem
antiken Sitzméobel, von dem der Renaissance der Friihzeit
konnen wir nur einen beiliufigen Begriff bekommen.

Noch mehr also als in vielen anderen kunstgewerblichen
Fichern ist der Bildner auf eigene Composition angewiesen,
und muss, das Vorhandene studirend, erst mit klarem Blicke
das Gute vom Schlechten unterscheiden lernen, denn in den
seltensten Fillen wird ein directes Copiren, das auch sonst
nicht erwiinscht ist, zum Ziele fiihren.

Vielleicht, wenn man alle Vor- und Nachtheile der verschie-
denen Mobel genugsam erértert und durchdenkt, wird sich
darauf schliesslich ein allen Anforderungen entsprechendes
Sitzmobel bilden lassen, denn dieses bleibt doch immer
am schwierigsten. Wie schwer sich die am Anfange des
ersten Abschnittes gestellten Bedingungen zu gleicher Zeit
erfillen lassen, haben wir, um ein Beispiel zu nennen, an
dem Barockmébel gesehen, das sehr bequem ist, aber dafiir
aller Schonheit und aller Constructivitit entbehrt.

Allen diesen Bedingungen am nichsten scheint der
Fauteuil der spiteren Aegypter zu kommen, ihm miisste man,
da er uns auch nicht in fertiger Form vorliegt, die grosste
Aufmerksamkeit zuwenden.

Viel “leichter als das Sitzmobel ist Tisch und Kasten
zu bilden, denn bei diesen sind ja die Bedingungen viel weni-
ger widersprechend, - auch gibt es mehr Vorbilder, die aber
mit Verstand verwendet sein wollen, damit man nicht eine
Alterthiimlichkeit und Plumpheit. affectirt, wo sie heute mit
unseren vollendeten Werkzeugen nicht mehr am Platze ist.

Ueberhaupt sollte man-all’ dem Mébelwesen, das sich
mit herausfordernder Affectation als Bauernmébel zu erkennen
gibt, den Krieg erkliren, so gut wie ein ganz genau auf die
Jahrzahl eines bestimmten Styles eingerichtetes Zimmer, in
dem man meint, der seinerzeitige Bewohner hitte es eben erst
verlassen, eine Licherlichkeit ist.

Studiren wir die alte Kunst, und bilden wir
dann Dinge auf Grund dieser Studien, die fiir
uns allein bestimmt sind, aus unserem Bediirfniss her-
vorgehen; und hierzu mogen diese Zeilen neuerdings ange-
regt haben.

LITERATUR-BERICHT,

AUGUSTUS WELBY NORTHMORE PUGIN ; der Neubegriinder der
christlichen Kunst in England. Zugleich zur Frage von der Wied erbelebung
der Kunst und des Kunsthandwerks in Deutschland. YVon
r. Auwg. Reichensperger. Freiburg im Breisgau, Herder'sche Verlagshand-
lung. 1877. kI, 8° 96 Seiten.

Wer Aug. Reichensperger's literarisches Wirken kennt, weiss im Voraus,
dass er in einer neuen Schrift desselben eine Menge guter, gesunder Gedanken,
treffender Bemerkungen, fruchtbarer Anregungen finden werde, welche aber,
gleich den Kernen'mancher Friichte, aus einem ungeniessbaren, verfilzten Zellen-
gewebe, so aus ‘einer ebenso ungeniessbaren, zihen Doctrin losgeschiilt sein
wollen, die aus einer fixen Idee hergeleitet ist. Germanisch = christlich, christ-
lich=Kkatholisch, kalholisch=mittelaherlich,miltelnlterlich =gothisch, folglich ger-
manisch= gothisch, folglich kann der Kunst und dem Kunstgewerbe in Deutsch-
land nur auf einem Wege Ieil erblithen, durch die Riickkehr zur Gothik.
Gegen diese absonderliche Beweisfilhrung gibt es bei dem Verfasser keinen
Widerspruch. Wer sich etwa beikommen lassen wollte, zu behaupten, dass die
deutsche Nation ilter als das Christenthum, dass auch ausserhalb der katholischen
Kirche noch Christenthum und ausserhalb des Mittelalters noch Katholicismus

zu finden sei, dass im Mittelalter noch eine andere Kunst als die Gothik ge-
Lliiht und Werke von unanfechtbarer Grossartigkeit und Schénheit geschaffen
habe, dass die Gothik gar kein deutsches, sondern ein franzisisches Gewichs
sei, welches die echt deutsche «romanische» Kunst iiberwuchert und erstickt
habe, — der, nun der erhilt von Herrn Reichensperger keinen Bescheid. Der

Restauration in Frankreich,
Entwicklung gelten liessen. Fr verwirft nicht allein die ganze Renaissance
als «heidnisch» — dass die unfehlbare Kirche diese Renaissance' mitverschuldet
und spiter aus ihrem Schoosse den Jesuitenstyl hervorgebracht hat, verschligt
dabei nichts! — auch die romanische Kunst fillt der gleichen Verdammniss
anheim, und dass ohne diese die gothische Kunst nicht hitte werden konnen
das wird einfach ignorirt. Die christlich-germanische Nation ist das ]upiterz
haupt, aus welchem die gothische Minerva fix und fertig hervorgegangen ist.
Bei dieser Art, mit der Geschichte umzuspringen, darf es Niemand iiberraschen,
dass der Verfasser nicht sehen will, dass die italienische Renaissance au;
deutschem Boden eine nationale Umwandlung erfubr, wie einst die romische
Kunst, und dass dabei aufgenommen wurde, was wirklich deutsch in der
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Gothik gewesen war; dass er der Renaissance und nicht den Religionskriegen
und der Verschiebung der europiischen Machtverhiltnisse die Schuld an dem
Dominiren des franzésischen Geschmackes zuschreibt u. s. w.

Wie eingangs erwihnt wurde, fehlt es in der Schrift, welche sich in erster
Linie mit dem Hauptagitator fiir die Gothik in England, dem 1812 geborenen,
im Mannesalter zim Katholicismus iibergetretenen und 1852 im Wahnsinn gestor-
benen Architekten Pugin beschiiftigt, nicht an Stellen, welchen jeder'Unbefan-
gene gérne beistimmen wird, Dass die «Auslinderei», die unbedingte Auflésung
aller - Zunftverbinde uw. s. w., die unverhiltnissmissige Begiinstigung der
Malerei  vor den anderen Kiinsten u. a. m.- viel, zur Herbeifilhrung der
gegenwirtigen Zustinde in Kunst und Kunsthandwerk beigetragen haben, kann
unméglich bestritten werden. Aber wenn Reichensperger behauptet, die von
ihm als feststehend angenommene Ueberlegenheit der englischen (natiirlich

gothischen!) Kunst und Kunstindustrie iiber die deutsche beruhe vorziiglich
auf dem Nichtvorhandensein der Schul- und Militdrpflicht dort, wenn er es

" nachahmenswerth findet, dass dort Kiinstlerstipendien nicht zu Studien in Ttalien,

sondern im Lande selbst gegeben werden u. dgl. m,, so wird wieder klar, wie
sehr in ihm der Kunstkenner sich dem kirchlich-politischen Parteimanne unter-
ordnet, und auf wie schwachen Fiissen im Grunde sein kiinstlerisches Glaubens-
bekenntniss steht, Da er selbst fiihlt, dass die gut gothisch erzogenen Kiinstler
und Kunsthandwerker gar leicht abtriinnig werden wiirden, wenn man ihnen
gestattet, sich ohne Scheuleder in der Welt umzuschaven, so wird auch das
von ihm empfohlene Mittel. der freien Meisterschulen nicht helfen, sondern
nichts iibrig bleiben, als alle nichtgothische Kunst zu verbieten — im Namen
der Nationalitiit, des Glaubens und der Freiheit!

— 5K
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GESCHNITZTE TRUHE aus Nussholz, 73 X 187°™; italienisch, XVI. Jahrhundert.
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ABBILDUNGEN,

Tafel 12. — FAYENCE-SCHREIBZEUG, entworfen von Hans Macht
in Wien.

Dieses Schreibzeug ist in der Art der besten Arbeiten von Rouen decorirt.
Die Malerei, blau und schwarz auf einem Grunde von feurigem Ockergelb,
ist auf der Staubglasur ausgefiihrt und zugleich mit dieser im Scharffener gebrannt.

Zafel 13. — KAMIN, entworfen von Bildhauer C. ZLacker in Graz,
ausgefithrt von Hafner Franz Wudia, ebendaselbst.

Ebenso gliicklich in der Composition, wie mit technischer Vollendung
in griin glasirtem Thon ausgefithrt, wurde diese Arbeit auf der Miinchener
Ausstellung mit Recht als ein sehr erfreulicher Versuch bezeichnet, den Kamin
in angemessene Verbindung mit der Decoration des biirgerlichen Wohnzimmers
zu bringen, aus welcher die sonst vorherrschenden Marmorkamine als zu
anspruchsvoll hervorstechen.

Zafe! 14. — THEIL EINES GARTENGITTERS, entworfen von
Architekt L. Abel, ausgefithrt von 4. Milde, Hofschlossermeister in Wien.

Tafel 15. — SCHRANK von Ant. Pissenbacker, Hofmibelfabrikanten
in Miinchen.

Die Zimmereinrichtung im Style der deutschen Renaissance von A. Péssen-
bacher in Miinchen erregte auf der dortigen Ausstellung bekanntlich das all-

gemeine Interesse durch den Geschmack in der Zusammenstellung und die
stylvolle und gediegene Ausfiilhrung der einzelnen Objecte. Wir freuen uns,
eines der gelungensten Stiicke der Pdssenbacher’schen Ausstellung unseren
Abonnenten vorlegen zu konnen, ein Mébel, welches nach seiner Construction
und der discreten Ornamentation fiir den wirklichen Gebrauch bestimmt und
geeignet ist. Aus dunklem Eichenholze mit Fiillungen von ungarischem Eschen-
holze, in welches die Adern mit Ahorn und Rotheiben eingelegt sind, bildet
der Schrank die Umhiillung einer eisernen Casse und fiigt so dieses, gewghnlich
storende Mobel auf das passendste in das Ensemble eines Wohn- oder Arbeits-
zimmers ein.

Tafel 16. — SCHUSSEL IN LIMUSINER-EMAIL, ausgefithrt von
Pierre Cortoys.

Pierre Cortoys, auch Corteys, Courtoys, Courteys, Courten
geschrieben, gehérte - einer alten Glasmalerfamilie von Limoges an und
wandte sich, wie die Mehrzahl der dortigen Glasmaler, der Emailmalerei
anf Metall zu. Die friihesten von ihm bekannten Arbeiten datiren von
15453 die vorliegende ist mit 1558 bezeichnet, stammt also aus der Zeit, in
welcher der, wahrscheinlich aus Pierre Reymond’s Schule hervorgegangene
Kiinstler die grossen Emailplatten fiir das Schloss «Madrid» des Konigs

Franz I. malte.
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MESSEN UND AUSSTELLUNGEN.

Von Bruno Bucher.

enn von der Entwicklung des
Ausstellungswesens die Rede ist,
welches in unseren Tagen eine so
ausserordentliche, fast iibermis-
sige Bedeutung erlangt hat, so

gd cin Vierteljahrhundert in die Ver-
‘gangenheit zuriick, namlich bis
auf jene Londoner Industrie-Aus-
s S , stellung, zu welcher zum ersten
Male alle Vélker des Erdballs eingeladen wurden; oder man
erinnert hochstens im Voriibergehen an die auf einzelne
Reiche oder Staatenverbinde beschrinkten Unternehmungen,
welche als ‘Vorldufer der Weltausstellungen uns seit 1798
begegnen. In der That aber lisst das Geschlechtsregister sich
viel weiter verfolgen; und sind die Nachrichten iiber Physio-
gnomie und Charakter der Urahnen der Industrie-Ausstellungen
auch nur spirlich und diirftig, so kommt uns der Vergleich
mit denjenigen ihrer Nachkommen zu Hilfe, welche abseits
vom grossen Verkehr sich unverkennbar viel von ihrem
urspriinglichen Wesen bewahrt haben. Diese in der Entwick-
lung  zuriickgebliebenen Stammverwandten der beriithmten
Familie sind die in manchen Gegenden noch so gewissenhaft
gefeierten Kirchweihfeste, Kirchtage, Kirmes, und sie sind
ganz geeignet, uns eine Vorstellung von den Industrie-Aus-
stellungen in ihrer Kindheit zu geben. Das Fest des Kirchen-
patrons versammelte die Gliubigen des Ortes und der Um-
gegend im Gotteshause; war die Messe beendigt, so wurde
von den Herzugewanderten die Gelegenheit zu Einkdufen
beniitzt, und waren auch diese besorgt, so konnte der Rest
des Tages der Belustigung gewidmet werden. So sehen wir
gegenwirtig auf dem Lande, zumal in Gebirgsgegenden mit
ihrer zerstreut lebenden Bevolkerung, Geschift und Vergniigen
in unmittelbare Verbindung mit den Kirchenfesten gebracht;
so vergegenwdrtigt uns noch in mancher Stadt, die ihren
alterthiimlichen Charakter bewahrt hat, die nichste Umgebung
der Kirche, nidmlich Marktbuden und Wirthshiuser, diesen
Zusammenhang', und so ist es nachweislich vor dreizehn Jahr-
hunderten gewesen, «Das Volk hilt seine Mirkte,» heisst es in
den Homilien Papst Gregor’s des Grossen, «wenn es zum
Weihefeste einer Kirche zusammenstrémt.» Die Beschwerlich-
keit, oft auch die Unsicherheit der Communication machte
¢s zum Gebote, die Anwesenheit in dem grosseren Orte so
viel als moglich auszuniitzen, sich mit Vorrath von den Dingen
zu versorgen, welche nicht im Hause angefertigt werden
konnten; wie die Kiufer, so fanden sich aber bald auch die
Hindler von aussen ein, und das fahrende Volk der Spiel-
leute, Gaukler, Wahrsager u. s. w. blieb nicht zuriick. An
den durch ihre geographische Lage oder durch weltlicher
oder geistlicher Fiirsten Gnade besonders begiinstigten Plitzen
wurden aus den Miérkten fiir den Kleinhandel Messen fiir den
Grosshandel; und als diese durch den Umschwung in den

geht man selten um mehr als

Verkehrsverhiltnissen nach und nach ihre Bedeutung ver-
loren hatten, war auch schon eine neue Institution, die Industrie-
Ausstellungen, zu einer Entwicklung gediehen, welche jene
vollends iiberfliissig machte. In dem Augenblicke, wo von
all’ den einst beriihmten Messplitzen Deutschlands genau
genommen nur noch ein einziger sich auf einer gewissen
Hohe erhdlt, und das System der Ausstellungen offenbar
einer Umwandlung entgegengeht, mag es uns verstattet sein,
einen Blick auf die Vergangenheit und in die Zukunft der
Industrie-Ausstellungen zu werfen.

Der -Name «Messe» fiir einen grossen, auch aus der
Ferne besuchten Markt soll in der ersten Hilfte des XIV. Jahr-
hunderts aufgekommen sein. (Privilegium fiir Frankfurt, ver-
liehen von Kaiser Ludwig 1337.) Ueber den kirchlichen
Ursprung dieser Bezeichnung kann, wie es scheint, kein
Zweifel bestehen, und nur als einen Beleg dafiir, wie schnell
der natiirliche Zusammenhang in Vergessenheit gerathen kann,
wollen wir notiren, dass der Verfasser des Werkes «Majestas
imperatoria juri suo -asserta», Multzius, es nothig fand,
die Ansicht zu widerlegen, welche das Wort «Messe» von
dem «Messen — mensurare» ableiten wollte; er selbst aber
eine Erklirung gab, welche das wirkliche Verhiltniss einfach
umkehrt. Nicht, weil auf den Mirkten Giiter und Waaren
ausgemessen werden, habe man jenen den Namen beigelegt,
sondern weil bei solchen grossen Mairkten eine feierliche
Kirchenmesse gelesen werde, meint er. Zu seiner Zeit, d. i.
zu Ende des XVII. Jahrhunderts, war also bereits dem Be-
wusstsein entschwunden, welchen Platz im Volksleben einst
die Kirchmesse eingenommen hatte. Allerdings waren an den
Hauptmessplidtzen schon friihzeitig die Markte von dem Kirch-
weihfeste losgelost worden, falls eine andere Jahreszeit den
Interessen des Handels entsprechender war. So ging in Frank-
furt a. M. die urspriinglich am 24. August, als dem Tage
des heil. Bartholomius, des Schutzpat;'ons der Domkirche,
abgehaltene Bartholomiusmesse in eine Friihjahrs- und eine
Herbstmesse auf, nachdem schon 1330 der Stadt das Recht
zugestanden worden war, einen zweiten Markt, und zwar in
der Fastenzeit abzuhalten. Anderswo verwischte die Refor-
mation die Erinnerung an die friiheren kirchlichen Beziehungen,
wie beispielsweise in Danzig die langt auf das Niveau eines
Jahrmarktes gesunkene, einst bedeutende Messe, noch heute
Domnik genannt, und auch am Tage Dominicus (4. August)
eroffnet wird, ohne dass man dabei des Schutzheiligen des
Ordens und dieses Ordens selbst gedichte, welcher die jetzige
katholische Kirche mit dem vor 36 Jahren abgebrochenen
Kloster im XIII. Jahrhundert gegriindet hat. Erhalten hat
sich bis auf unsere Tage eine Reminiscenz an den kirchlichen
Charakter des Handelstages und Volksfestes, das Einliuten
und Ausliduten der Messe mit den Kirchenglocken, und auch
der hier und da noch bestehende Gebrauch, dass Spielleute
die Bewohner der Messstadt mit einem Choral wecken, hat
gewiss denselben Ursprung. Anderes erinnert an die Verkehrs-
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verhiltnisse im Mittelalter und noch weit iiber dessen Grenze
hinaus bis zur endlichen Durchfiihrung des sogenannten ewigen
Landfriedens.

Frankfurt a. M., von jeher einer der wichtigsten Mess-
plitze im deutschen Reiche, hat linger als irgend ein anderer
eine Menge von Einrichtungen und Gebriuchen -conservirt,
welche aus der Bliitezeit der Messen stammten und mit deren
Schwinden ihre Bedeutung eingebiisst hatten. Es conservirte
dieselben wie iiberhaupt allerlei mehr oder weniger veraltete
Einrichtungen und Gebriuche kraft der dort besonders stark
entwickelten und zihen reichsstidtischen Anhinglichkeit an
das Herkémmliche, die, eine Folge der ganz eigenthiimlichen
Stellung Frankfurts als der dem jeweiligen Kaiser tributiren
Kronungsstadt, nach 1815, als die ehemalige Reichsstadt zu
einém souveridnen Staatswesen gemacht worden war, noth-
wendigerweise einen Anflug von Carricatur erhalten ‘musste.
Schon aus Goethe’s Schilderung des Lebens und: Treibens
in seiner Vaterstadt lesen wir heraus, wie nahe manche an
sich ehrwiirdige Reminiscenz der Gefahr gebracht war, ein-
fach komisch zu wirken. Ausfiihrlich bespricht er, wie bekannt,
die «seltsamen Feierlichkeiten», durch welche die beiden
Messen angekiindigt wurden, wie da am sogenannten Geleits-
tage Abtheilungen der biirgerlichen Cavallerie zu den ver-
schiedenen Thoren "hinausritten bis an die durch alterthiim-

_liche, zum Theil ja heute noch stehende Wartthiirme bezeich-
nete Grenze des stidtischen Gebietes; wie sie dort mit einigen
Reitern oder Husaren der einst zum Geleite der Messfremden
berechtigten Reichsstinde zusammentrafen und dieselben wohl
bewirtheten, so wohl, dass bei der spiten Riickkehr in die Stadt
mancher biirgerliche Reiter weder sein Pferd, noch sich selbst
auf dem Pferde zu erhaltenvermochte. Damals also war von jener

Einrichtung, welche einst durch den Zustand der offentlichen |

Sicherheit geboten gewesen, nur die Volksbelustigung noch
iibrig ; fiinfzig Jahre spiter begegnen wir noch dem «Geleits-
reiter» als einer komischen Figur des Frankfurter Volkstheaters,
und nach abermals fiinfzig Jahren existirte als letzte Erinne-
rung an den wichtigen Tag nur die Geleitsbretzel, ein eigenes

Gebick, das am Geleitstage genossen und selbstverstindlich | u

mit Wein angefeuchtet werden musste. Auch das « Weinschiff»
kam und kommt vielleicht gegenwirtig noch piinktlich' zur
Messe von den rebenreichen Gestaden des Rheingau’s her,
und iibte das alte Vorrecht aus, wihrend der Messzeit an
Bord Einheimischen und Fremden den guten Tropfen unver-
zollt zu schinken.- Dagegen vermissen wir Nachrichten iiber
das spitere Schicksal sowohl, wie iiber die etwaigen beson-
deren Privilegien der Tanzschiffe, welche, aus dem Oberlande
kommend, ebenfalls am Mainufer anlegten, und ohne Zweife]
schon wegen der Ungewd&hnlichkeit eines solchen Tanzbodens
fleissig beniitzt wurden.

Also auch in diesen lingst inhaltslos gewordenen Ueber-
bleibseln der frilheren Messherrlichkeit erkennen wir noch
die drei Wurzeln dieser letzteren: das Kirchenfest, das
Volksfest, den Handelstag. Indessen werden uns in einzelnen
Fillen auch noch andere Veranlassungen fiir das Entstehen
eines Messplatzes iiberliefert. Jene frankischen Kaufleute, welche
als die Griinder des ostlichen Frankfurt, Frankfurt a. O.,
bezeichnet werden, sollen dort hingezogen worden sein durch
~die Existenz eines befestigten Lagers, welches die branden-
burgischen Markgrafen im XIII. Jahrhundert behufs der Be-
hauptung jener, den Wenden abgenommenen Grenzgebiete
aufgeschlagen hatten. :

Sogar das Zollwesen, welches direct doch nicht zu den-
jenigen Einrichtungen gerechnet werden kann, welche den

"Handel und Verkehr fordern, hat wenigstens mittelbar Mess-

plitze geschaffen. Den Landesfiirsten, den Stidten und Stiftern
wurde von den Kaisern das Zollrecht verliehen als Entschidigung
fir ibernommene Lasten oder als Begiinstigung. Der Besitzer
der iibertragenen Zollstelle hatte nun das grosste Interesse,
dieselbe recht eintriiglich zu machen, und das war nur
moglich, indem man ihr einen grossen Verkehr zuwendete:
Es entstand der Strassenzwang, demzufolge die Waaren von
einem Orte zum andern auf bestimmten Zollstrassen gefiihrt
werden mussten; auf welchen sie dafiir den Schutz der Ge-
bietsherren genossen. Die Zollstellen wurden zu Stapelplitzen,
zu Niederlagsstitten, und es entwickelte sich ein natiirlicher
Verkehr zwischen den die Waare zur Verzollung bringenden
Kaufleuten und den Zwischenhindlern, den zu befordern, zu
regeln und zugleich nach Kraftcn auszubeuten die Stidte
beflissen waren.

" Das sind jedoch nur Ausnahmsfalle. Als Regel ldsst
sich’ im 'Allgemeinen aufstellen, dass die iltesten Mirkte,
welche zu mehr als localer Geltung gelangten, von der Geist-
lichkeit gestiftet und - vom. Kaiser bestitigt worden waren,
dass spiterhin die Staatsgewalt selbststindig " vorging; und
dass friiher und spiter  die lebhafteste Concurrenz zwischen
den Stidten bestand, die heftigsten Kimpfe um die Mess-
privilegien gefiihrt wurden. So verlieh schon 833 :Kénig
Ludwig I. der jetzt noch durch ihre Bibliothek beriithmten
Benedictiner-Abtei Corvey in Westphalen das Markt- und
Miinzrecht, um der durch die Sachsenkriege Carl’s d. Gr.
verwiisteten Gegend aufzuhelfen; so erhielt das Morizkloster
in Magdeburg von Otto d. Gr. das Markt-, Miinz- und Zoll-
privilegium. Der Erzbischof von Bremen stiftete den dortigen
Markt zum Gedichtniss des h. Willehad, welcher jenen Ge-
genden das" Christenthum gebracht hatte, und Conrad IL
ertheilte die erforderlichen Privilegien; aus derselben Zeit
scheint die Peter-und-Paulsmesse in Naumburg zu stammen,
welche durch Jahrhunderte eine gefihrliche Rivalin der Leip- -
ziger Messe war und vielleicht Siegerin geblieben wire, wenn
nicht Papst Leo X. ausdriicklich die Verlegung:vom Peter-
nd Paulstage auf den October, also auf die Zeit der Leipziger
Michaelismesse, verboten hitte. Dass die einst viel besuchte
Messe des kleinen Ortes St. Denis von oder doch zu Gunsten
der dortigen Abtei gegriindet worden, bedarf keines Nach-
weises;  auch wurde sie am Namenstage jenes h. Dionysius
abgehalten, welcher das Wunder verrichtet hatte, mit seinem
abgeschlagenen Kopfe in der Hand von Paris bis St. Denis
zu wandern. Liibeck wurde mit Marktprivilegien ausgestattet,
wie es scheint, um dieser Stadt die Erbschaft der 1189 von
Heinrich " dem Lowen zerstorten iltesten und michtigsten
Handelsstadt Norddeutschlands, Bardowik, von welcher jetzt
nur ein unbedeutender Marktflecken Kunde gibt, zuzuwenden.
Politischen Ursprungs waren auch die Mirkte in Wien. Seit
1221 war den Kaufleuten aus Westdeutschland der Durchzug
durch Oesterreich nach Ungarn und Italien verwehrt, sie
mussten ihre Waaren in Wien niederlegen und an Biirger
dieser Stadt verkaufen — Verhiltnisse, an welche uns noch
die Namen einzelner Hiuser in Wien erinnern, wie Regens-
burger-, Passauer-, Kélner-Hof, denn die genannten Stidte
waren es hauptsichlich, welchen auf diese Weise der unmittel-
bare Verkehr mit Ungarn und Venedig versperrt wurde.
Auch sollte kein fremder Kaufmann linger als zwei Monate
in Wien sich aufhalten, 1278 aber erhielt die Stadt das Recht,
zwei siebentigige Jahrmirkte zu Lichtmess und Jacobi abzuhalten,
welche Ordnung 1382 dahin abgeindert wurde, dass die Mirkte
auf Himmelfahrt und Katharinentag fielen und je vier Wochen
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dauerten, Die Zustinde in Ungarn, die Tiirkenkriege und
die Beniitzung anderer Handelswege nach Italien standen aber
einem hoheren Aufschwunge des Wiener Marktes entgegen.

Wir haben von der Concurrenz der Stidte untereinander
gesprochen, und davon, dass Naumburg eine Zeit lang das
Uebergewicht Leipzigs bedrohte, welches ausserdem noch
Halle, Erfurt und andere Stddte verdringen musste, wenn
es nicht selbst verdringt werden wollte. In dhnlicher Weise
sehen wir Bozen und Innsbruck um di¢ Vermittlung zwischen
Deutschland und Italien ringen; ersteres hielt schon im Jahre
1202 vier Mirkte jdhrlich ab, jeden in der Dauer von fiinf-
zehn Tagen; so auf der anderen Strasse nach Italien Augs-
burg und Niirnberg, wahrend Augsburg sich noch ausserdem
der Nebenbuhlerschaft Ulms, Niirnberg der Nebenbuhlerschaft
Wiirzburgs und Bambergs sich zu erwehren hatte. So rivalisirte
Prag mit Wien. Die Geschichte der Frankfurter Messe liefert
aber bis in die jiingste Zeit Material zu diesem Capitel. Die
Stadt war schon in den friithesten Zeiten darauf bedacht, sich
durch Privilegien zu schiitzen. Kaiser Friedrich II. sagte von
Ascoli aus, wo er 1246 gegen den Cardinal Capoccio im Felde
lag, den zur Frankfurter Messe reisenden Kaufleuten den
kaiserlichen Schutz zu und bedrohte die Zuwiderhandelnden
mit schweren Strafen; desgleichen bestimmte Kaiser Ludwig L,
welcher der Stadt besonders gnidig gesinnt war, um 1330:
«Wer der wire, der den Frieden und die Sicherheit breche oder
die Biirger zu Frankfurt zu Unrecht angriffe, sie um weltlicher
Sache vor ein geistliches Gericht lade, den mogen die Frank-
furter Biirger vor den kaiserlichen Schultheissen laden, den
und die und ihre Helfer mégen die Biirger von Frankfurt
von wegen des Kaisers mit Gewalt angreifen, an ihrem Leib
und ihrem Gut.» Dieselbe Urkunde setzt die Dauer der Friih-
jahrsmesse vom Sonntag Oculi bis zum Sonntag Judica fest.
Zwei Jahre spater wird von demselben Kaiser verordnet,
dass ctliche Dorfer und Stidte, welche Marktprivilegien be-
sassen, diese nur fir Wochenmirkte beniitzen diirfen, nicht

aber dieselben Freiungen und Gnaden haben sollen wie Frank-
furt. 1337 verheisst wieder derselbe Kaiser fiir sich und seine
Nachkommen, dass weder Mainz noch irgend einer andern Stadt
Markte und Messen gegeben werden sollen, «die den zween Messen
und Mirkten zu Frankfurt schadlich sein mogen». Von Mainz
also glaubte die Stadt sich bedroht, und die Besorgniss sollte
nicht lange darnach in Erfiillung gehen. Frankfurt hatte 1349
fiir Giinther von Schwarzburg gegen Carl IV. Partei genommen,
und dieser bestrafte nach der Resignation des Gegenkonigs
die Stadt durch Entziehung ihrer Messprivilegien, welche an
Mainz, Friedberg i. d. Wetterau, u. a. O. iibergingen —
allerdings nicht auf lange Zeit. Denn zu Ende des Jahres

“liess der Kaiser sich erbitten, gegen Erlag von 20.000 Mark

Silber den Frankfurtern ihre Messe wieder zu geben; bei-
liufig bemerkt, die nimliche Summe, welche Carl IV. selbst
an Giinther fiir den Verzicht gezahlt hatte, so dass die Mess-
gerechtigkeit einer Krone gleich geschitzt erscheint! Von
da an wurde, so lange das Reich bestand, Frankfurt stets
auf’s Neue in seinen Vorrechten bestitigt, und die Messe,
nur zu Zeiten durch den riuberischen Adel der Nachbar-
schaft belistigt, gedieh zu einer Bliite und einem Ruhm, von
denen Luther’s Klagen in dem Buche vom Kaufhandel und
Woucher ‘einen Begriff geben. Er riigt es, dass von jeder
Frankfurter Messe angeblich an die 300.000 Gulden in fremde
Lénder weggefiihrt wiirden und beschuldigt die Messen, dass
sie. dem Kleiderluxus und der Vorliebe fiir auslindische Stoffe
den grossten Vorschub leisten. Aber in unserem Jahrhundert
sollte Frankfurt noch einmal in Gefahr kommen, seine Messen
zu verlieren. Die Stadt hielt sich namlich zuriick, als 1834
die verschiedenen Zoll- und Handelsvereine in den deutschen
Zollverein aufgingen, und sofort wurde von Hessen-Darmstadt,
welches schon - seit 1828 ein Zollgebiet mit Preussen bildete,
ein Messplatz in Offenbach errichtet, der auch vom Zoll-
verbande aus so lange besucht und unterstiitzt wurde, bis
Frankfurt diesem ebenfalls beitrat, 1836.

(Fortsetzung folgt.,)

»eoe—

LITERATUR-BERICHT.

BLATTER FUR KOSTUMKUNDE. Historische und Volkstrachten.
Neue Folge, zweites Heft. Berlin," Frans Lipperkeide.

Nach einer Ankiindigung auf dem Umschlage dieses Heftes soll von
dem nidchsten Hefte an der Stahlstich durch den Holzschnitt ersetzt werden,

ferner wird A. v. Heyden als Redacteur des Unternehmens genannt, der sich |

mit cinem zahlreichen Stabe namhafter Kiinstler, wie L. Burger, Gentz,
Hiddemann, Ferd. Keller, Franz Meyerheim u. A. umgeben hat. Beide
Neuerungen kénnen dem Werke bur zu Statten kommen. Denn dem Stahl-
stich kleht immer etwas von dem «Modenbildes an und auch die Zeichnungen
selbst, alle von einer Hand ausgefiihit, erhalten etwas Uniformes. Das Princip,
die Kostiimfiguren mit zeitgemisser Staffage zu umgeben, ist gewiss zu billigen
doch wiirc erwiinscht, zu erfahren, woher die historischen Trachten genommen
sind, insbesondere auch, worauf sich die Wahl der Farben griindet.

INEINRICH ALDEGREVER } Ornamente,

Manz'sche IHofkunsthandlung.

Publicationen wie die vorliegenden kommen einem allgemeinen und
bgrecht}gten _Wunsche entgegen. Der Sammler von Profession wird allerdings
mit keinerlei Reproduction, und sei dieselbe die allertreueste, sich zufrieden-

1502—1555. Miinchen,

geben, fiir jhn hat nur das Original Werth; allein er kann in diesem Falle
auch nicht die Klage erheben, dass die auf der Photographie beruhenden
Methoden der Vervielfiltigung den Filschern in die Hinde arbeiten. Das
Verfahren B. Obernetter's in Minchen, welcher die Copien nach Origi-
nalien des dortigen Kupferstichcabinets ausgefiihrt hat, unterscheidet sich ja
eben von anderen Manieren des unveriinderlichen photographischen Druckes
auch dadurch, dass seine Drucke den Charakter der Photographie nicht ver-
leugnen, so dass schon ein ungewshnlicher Grad von Naijvetit dazu gehiren
wiirde, sich durch ein solches Blatt tiuschen zu lassen; wihrend schon Mancher
Braun’'sche Kohlenphotographien nach Diirer etc. gliickselig «entdeckt» haben
soll. Auch hat die Verlagshandlung vermieden, durch Wahl des Papieres.
Adjustirung etc. den Missbrauch zu erleichtern. Fiir Schulen und offentliche
Bibliotheken, fiir Kiinstler und Kunsthandwerker aber sind derartige Erschei-
nungen eine wahre Wohlthat. Studiren und Arbeiten lisst sich nach den
Facsimiles genau so gut, wie nach den Originaldrucken, die Bibliotheken
brauchen daher nicht mehr die letzteren zu solchen Zwecken herzuleihen, und
der Privatmann kann 61 Compositionen des phantasievollen Kleinmeisters fiir
einen Preis erwerben, welcher sonst wohl fiir ein Blatt gezahlt wird (32 Mark).
Wir konnen nur wiinschen, dass ein reichlicher Absatz die Verlagshandlung
zu weiteren Publicationen dieser Art ermuthigen moge.

s
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BLASEBALGE.

Die Vorrichtungen, um durch einen concentrirten Luftstrom die Glut
anzufachen, sind augenscheinlich so alt, wie die Bearbeitung des Metalls, und
waren in den frithesten Zeiten bereits nach dem Princip construirt, auf welchem
auch die heutigen Geblise wie die Blasebilge fiir den Handgebrauch beruhen.
Der skythische Weise Anacharsis, welcher zu Solon’s Zeit lebte, wurde als
Erfinder des Blasebalges bezeichnet; doch lisst bereits Homer (Ilias XVIIL. Ge-
sang) den Hephistos mit zwanzig Bilgen hantieren, welche beweglich waren,
da der Gott sie nebst seinem iibrigen Handwerksgerithe wegriumt, als er
die Arbeit verlasst. In idgyptischen Wandmalereien begegnet man Schliichen,
welche vom Arbeiter getreten und dann vermittelst einer Schnur wieder -auf-
gezogen werden,

Es ist wohl nicht zu bezweifeln, dass auch die Alten schon neben diesen
grossen, fiir Schmelzofen etc. benutzten Blasebilgen kleine fiir den Haus-
gebrauch gehabt haben. Im Mittelalter sind die letzteren nacliweisbar.

" So befindet sich an ‘einem Capitil einer franzésischen Kirche aus dem
Anfange des XII. Jahrhunderts ein Bauer, welcher beschiftigt ist, die Spreu
vom Getreide wegzublasen, und zwar mit einem Instrumente, welches durchaus
mit den heute gebriuchlichen Hand-Blasebilgen " iibereinstimmt. Ein Bild aus
den folgenden Jahrhunderten zeigt uns Jemand, der mit demselben Gerith das
Feuer im Kamin anfacht; auch dieser Blasebalg ist noch ganz einfach gestaltet.
Vom Anfang des XV. Jahrhundertes an kommen aber die ornamentirten Blase-
bilge vor; die Wangen sind meist in Holz geschnitzt, das Rohr in Kupfer
oder Bronce ausgefiihrt und ciselirt; natiitlich folgen -die Kiinstler der ver-
schiedenen Zeiten dem herrschenden Styl. So ist ap einem Stiicke aus spiit-
gothischer Zeit die Fliche durch Masswerk in Felder fiir figiirliche Darstel-
lungen getheilt, das Zugloch als Fischblase gebildet.

Das hier abgebildete Exemplar gehért der Sammlung ~des Grafen Poldi
Pezzoli in Mailand an und stammt aus dem XVIL | Jahrhunderte. Es
besteht aus Nussholz und Bronce, die Grdssenverhiltnisse sind 66:27°™, . Die
Deckelseite hat in Holazschnitzerei eine Kyklopenwerkstatt, in welcher natiirlich
auch der Blasebalg nicht fehlt, eine Erotengestalt spielt im Herdwinkel mit
dem Ende der Kette, welche die Minner schmieden. Die Bodenseite *) des
Blasebalges wird von einer Maske eingenommen, dqren Mundéfinung  als
Zugloch dient. ; )

Auch an diesem Stiicke des Hausrathes erfreut uns das Bestreben, jeden
Gegenstand des tiéglichen Gebrauches durch sinnigen Schmuck zu adeln. Mit
dem architektonisch aufgebauten Kaminmantel und den zierlichen Gefissen auf
demselben stand auch das Gerithe zur Bedienung der Feuerstitte in kiinst-
lerischem Einklange. .

Viollet-le-Duc lésst in seinem Dictionnaire du Mobilier frangais einen
der fingirten Kunsthandwerker des XIII. Jahrhunderts, durch deren Werkstitten ,
er den Leser geleitet, den Lampier Maitre Alain le Grant sich folgender-
massen Zussern:

«Ihr seht, dass das Rohr sich an den Balg in Gestalt eines kleinen
Thierkopfes anfiigt. Seid versichert, dass dieser Luxus nicht unniitz ist. Er
gewohnt die Lehrlinge daran, auf das Handwerkzeug, das sie tiglich ge-
brauchen, zu achten, und es zu wiirdigen. Der kleine Thierkopf macht den
Blasebalg um nichts besser, aber er gibt. demselben lingere Dauer, weil die
jungen Leute von Natur aus geneigt sind, diejenigen Dinge zu schonen, welche
durch die Arbeit werthvoll geworden sind; ich finde mich daher reichlich
entschédigt fir die Mihhe, einen untergeordneten Gegenstand kiinstlerisch ge-
bildet zu haben.» ) . )

Es mag dahingestellt bleiben, ob die kunstreichen Meister vor einem
halben Jahrtausend wirklich so gedacht haben, oder ob sie nur dem mensch-
lichen Zuge folgten, «das zum Leben Nothwendige durch Anmuth zu -zierens.
Aber uns diinkt, dass das dem Meister Alain in den Mund gelegte Argument
immerhin der Erwigung werth sei. BLASEBALG aus dem XVIL Jahrhundert.

(-
ABBILDUNGE N

Zafel 17. — SEIDENSTICKEREI auf Leinwand, ital, Arbeit aus dem 7afel 20 — BIERKRUG in Steinzeug und Salzglasur, entworfen von
XVI. Jahrhundert. Hans Mackt in Wien,

Zafel 18. — PRUNKSCHRANK, zugleich als Schreibtisch zu beniitzen i i ivki i i
. 4 - - Boeie ) Tafel 21. — COMMUNIONGITTER fir die Votivkirche in Wien,
in schwarzgebeiztem }Slrnbaunf mit _Elfcnbem-Emlagen ausgefiihrt von k. entworfenf\.’on Prof. Z. Riewel, in Schmiedeisen ausgefiihrt von L. Wilheln
Hauser, Bau- und Mobelschreinerei in Stuttgart. daselbst ’ .

Zafel 19. — SILBERNER TAFELAUFSATZ von Sy & Wagner in Berlin. Tafel 22. — ECKSCHRANK in Eichenholz von 4. Zrmler in Wien.

*) Abbildung hievon folgt ir; Heft V,

s
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MESSEN UND AUSSTELLUNGEN.

Yon Bruno Bucher.

(Fortsetzung.)

Zollgefille und Schutz des Ver-
kehrs wurde - bereits gedacht.
, Allein dieser: Zusammenhang
machte sich auch in: anderer
| Art . fiihlbar.
eine  Grundherr dem K&uf-

einenZoll entrichtet. und -die
Zollstrasse: eingehalten - hatte,
SR Nttt 5t | 50 beunruhigte ihn der andere,
der sich glexchen naturﬁ'chen, wenn auch mcht (echthc‘heq
Anspruch . darauf- zuschrieb, die- Brucken und die . Strassen
zu sperren und einen ' Zehent zu erhebex_l, b_el, dessep (Verf
weigerung. abér . das Ganze.. Wir haben .in der tragischen,
von Heinrich' v: Kletst so: meisterhaft. bearbenteten Geschichte
des Rosskanim Kohlhaas ejn’ Beispiel solcher Beniitzung  der
giinstigen, Lage ran_ einer- Strasse, die. zur Leipziger Messe
fihrte, und- konnen: uns: leicht  vorstellen, dass' bei den
etwas unkla.ren Rechtsbegriffen der Zeit derjenige, welcher
den Willkiiract beging, . keineswegs ein- Unrecht zu begehen
meinte. Ebenso” konnte nur. allmilig der Glaube an das
Fehderecht -der -Ritterbiirtigen verschwinden, das zu lange
formlich . verfassungsmissig bestanden hatte, durch die vielen
vertragsmissigen Landfriedensschliisse wohl beschrinkt, ge-
regelt und unterbrochen, aber nicht aufgehoben worden
war, und auch: trotz des gesetzlichen sogenannten ewigen
Landfriedens von 1495 lustig fortbestand (worauf wir die
noch heute gebriuchliche Redensart zuriickfiihren miissen,
dem Landfrieden sei nicht zu trauen). Wir wissen, wie noch
Gotz v. Berlichingen nur sein gutes Recht auszuiiben be-
hauptete, wenn er die Niirnberger Kaufleute niederwarf und
beraubte, weil sie unter dem Schutze seines Feindes, des
Bischofs von Bamberg, zur Messe reisten. Deshalb gestattete
schon Kaiser Friedrich II. dem Kaufmanne, der zu Pferde
seine Waaren begleitete, den ritterlichen Degen zu fiihren,
doch durfte er denselben nicht, wie der Ritter, um den Le;b,
sondern nur an den Sattel schnallen. Damals geniigte es also
noch, dass der Kaufherr selbst wohl bewaffnet war; spiter
verschlimmerten sich die Zustinde so, dass ohne Geleit gar
nicht zu reisen war. Die Handelsstidte schlossen zu dem
Ende Vertrige mit den Landherren, oder wurden von solchen
zu derar‘igen Vertrigen gezwungen, in welchen die Assecu-
ranz, wie wir heute sagen wiirden, je nach dem Werthe der
Ladung und der Zahl der Pferde berechnet wurde. So findet
sich in einer Urkunde des XIII. Jahrhunderts fiir einen Karren
mit Tuch fiir jedes Pferd fiinf Schock Heller, fiir grobere
Waare die Hilfte angesetzt. Dafiir war der Geleitsherr ver-
pflichtet, etwanigen Verlust zu ersetzen.

Wir wollen versuchen, uns eine solche Reise zur Messe
vorzustellen. Die Niirnberger, welche nach Frankfurt wollen,

es Zusammenhanges zwischen

Gewihrte  der

manne Geleit daﬁxf-' ‘dass dieser;

haben eine Caravane gebildet und werden ausserhalb des
Thores . von - der. Geleitsmannschaft, unter Fiihrung eines Be-
diensteten des Burgherrn von Niirnberg, des Grafen v. Zollern,
ervﬁ.rtet} denn die freie Reichsstadt durften die Reisigen des
Burgggafen als-, solche nicht betreten. Auf bambergischem Ge-
bieté treten an deren Stelle - bischofliche ‘Reiter, dann wiirz-
burgxscfxe,,« dang- v:eilexcht dle Knechte eines Feudalherrn,
geht;,_ ge[anggn sie so untqg ste‘t‘sv wechs_elr;dem Schutze an die
Frankfurter Grenzmark.. Es kommt aber.auch vor, dass das
Geleite - nach. Eincassirung ‘der Gebiihr verschwand und den
Reisenden. iiberliessy sich- selbst. gegen- etwanige -Wegelagerer
und- - Schnapphithne zu vertheidigen, oder-dass der Geleitsherr
selbst hinter . einer: Wa.ldecke hervorbrach und die Ladung
plunderte, _wefche er zu, schirmen' ubernommen hatte. Dann
gab' es Klagen. und- Processe gegen den geleitsbriichigen
Fiirsten -oder. Herrn, der des Urtheils spottete und gegen
den endlich als Strafvollstreckung Fehde. verfiigt wurde, von
welcher der seines Gutes beraubte Kaufmann wohl selten
Entschidigung zu erwarten hatte. Hatten unsere Niirnberger
aber ohne Gefihrdung das Frankfurter Gebiet erreicht, so
wurden sie, wie wir gehort haben, festlich empfangen und
mussten sich vor das Pfeifergericht stellen. Pfeifer, also
Musikanten, an der Spitze, ging der feierliche Zug durch
die Stadt zum «R&mer», wo sie dem Vorsitzenden des Pfeifer-
gerichtes irgend ein Geschenk iiberreichten, einen hélzernen
Becher mit Pfeffer, einen Hut, einen Handschuh oder dgl.
Durch solche symbolische Gabe war das Recht der Zoll-
freiheit erneuert, und die Fremden durften nun ihre Waaren
auspacken und ausstellen. Wihrend der Messe ruhte das
Recht der Repressalien, nach welchem der Einzelne fiir das in
Anspruch genommen werden durfte, was einer seiner Mitbiirger
gegen den Angehorigen eines anderen Gemeinwesens verbrochen
hatte oder schuldete; Schuldklagen iiberhaupt, Arrestvoll-
streckungen u. s. w. ruhten bis zum Auslduten der Messe, und
da kein Unterschied in der Qualitit der Forderung oder des
Schuldners gemacht wurde, hiess es spriichwortlich, dass auch
Schelme und Diebe den Messschutz gendssen. Verboten war
es, den ankommenden fremden Hindlern entgegenzulaufen,
um Vorkiufe abzuschliessen, ebenso Messgeschifte zu machen,
bevor durch die Fahne auf einem Kirchthurm das Zeichen
gegeben war. Waihrend nun die Einheimischen in den von
einzelnen Gewerken bewohnten Gassen, in Zunft- und Gilde-
biusern ihre Waaren auslegten, etablirten sich die Fremden
in den Kaufhdusern, unter den Laubengingen lings der Hiuser-
reihen, in Buden auf freien Plitzen und breiteren Gassen. Die
Ordnungen fiir diese Dinge waren in verschiedenen Stddten
sehr verschiedener Natur. So verlangten die Wiener, dass
die Hindler aus dem Oberlande nur in Kaufhdusern feil halien
sollten, damit ihr Handel leicht iiberwacht werden konntc;
Danzig dagegen erlaubte den Englindern die Beniitzung der
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Biirgerhiuser zu diesem Zwecke, weil die Stadt den Verkehr
mit den Fremden der Controle der Hansa zu entzichen
wiinschte. '

Grosshandel und Kleinhandel gingen neben- und durch-
einander. Der fremde Kaufmann gab seine Waare stiickweise
an den Vorilbergehenden ab und ertheilte oder empfing
gleichzeitig Bestellungen auf Lieferungen bis zu 10- oder
20.000 Gulden. Die Lieferung hatte zu erfolgen zur nichsten
Messe da oder dort; nach den Messen wurden die Zahlungs-
fristen bestimmt und so waren die Messen Abrechnungs-
und Zahlungsplitze, sowie sie, je mehr die einzelnen wuchsen
und die iibrigen verdringten, den gesammten Handelsverkehr
ganzer Landstriche centralisirten.

Zum Emporbliihen der einen Messplitze und zum Sinken
der anderen haben gewiss mancherlei Umstinde beigetragen.
In der Kindheit der ganzen Institution trug, wie wir gesehen
haben, Gunst oder Ungunst des Reichsfiirsten viel dazu bei,
in Zeiten selbststindiger Entwicklung des Handels wurden die
Klugheit, Riihrigkeit, Soliditit der einzelnen Stidte von
grosserer Wichtigkeit; unverkennbar ist aber auch die geo-
graphische Lage von grossem Einflusse gewesen. Es ist
bemerkenswerth, dass kein grosserer Seehafen als Messplatz
sich Bedeutung bewahrt hat, und diese Erscheinung erklirt
sich auch sehr wohl. Dort laufen die Schiffe tdglich ein und
aus, dort ist tiglich offener Markt, besteht kein Bediirfniss,
fir den Handelsverkehr eigene Zeiten zu bestimmen. Umge-
kehrt sehen wir diejenigen Stidte sich am lingsten behaupten,
welche sozusagen die Thore zwischen grossen Lindern bilden,
durch ihre Lage geeignet sind, Stapelplitze zu bilden, und
unter diesen wieder diejenigen, welche sich gegen Linder
mit niederer Cultur, mit schlechten oder schwierigen Com-
municationen &ffnen. Frankfurt a. M. und Leipzig sind wohl
als die beiden Hinde bezeichnet worden, welche der deutsche
Handel nach Westen und nach Osten biete. Wihrend aber
das erstere lingst seine eigentliche Wichtigkeit als Borsenort
hat, der Waarenverkehr um Ostern und Michaelis dort kaum
mehr in’s Gewicht fillt, florirt Leipzig fort und neben diesem
sogar Frankfurt a. O., weil beide den Gisten aus Russland,
Polen, beziehungsweise dem Orient bequem gelegen sind.
Wo der Verkehr leicht, geregelt, sicher ist, da sind die
Messen kein Bediirfniss mehr. Eisenbahn und Telegraph haben
die Einrichtung mit all’ ihrem Zubehor entbehrlich gemacht.
In Gegenden, welche einst kaum der Musterreiter besuchte,
— die schon mythisch gewordene Gestalt des Kaufmanns-
dieners, welcher zu Pferde mit seinen Waarenmustern die
Linder durchzog — in die stillsten, abgelegensten Gebirgs-
thiler kommt heute mit directer Post der Preiscourant des
Pariser Exporteurs, der alles Nothwendige und noch vieles
Andere zu Schleuderpreisen offerirt. Der Kaufmann, welcher
sich jetzt noch von der Messe halbjihrlich das Neueste holen
wollte, wiirde arg in’s Hintertreffen gerathen, und anstatt
dass er, mit den Geldfisschen beladen, nach Frankfurt oder
Leipzig reist, um seine Rechnungen auszugleichen, kommt
ihm der Wechsel mit grosster Piinktlichkeit in’s Haus.

Auch die Buchhindlermesse, die nicht unerwihnt bleiben
darf, ist lingst nicht mehr, was sie gewesen. Nicht nur jene
berithmten Buchdrucker, welche in der Renaissancezeit den
ersten Grund zu dem merkwiirdigen Gebdude des deutschen
Buchhandels legten, die Koberger in Niirnberg, Froschover
in Ziirich, Froben in Basel, Feyerabend in Frankfurt etc.,
sondern auch noch jene Verleger, welche im Leben unserer
grossen Dichter eine Rolle spielen, die Reich, Géschen, Unger,
kamen auf die Messen, um den Geschiftsgenossen ihre neuen

Verlagsartikel vorzulegen, und die der anderen kennen zu
lernen, und nach Bedarf zu wihlen und einzutauschen, wie
es die Hindler mit Kleiderstoffen, Eisenwaaren u. s. w. thaten.
Auf diese Weise wurden damals die neuen Erscheinungen
der Literatur so gut wie die neuen Moden bekannt gemacht
und in Umlauf gesetzt; das ausserhalb der Messe zu bewerk-
stelligen, war eine gar umstindliche und miihselige Sache,
wie wir aus den Erlebnissen Schiller’s und Goethe’s in ihrer
Eigenschaft als Selbstverleger ersehen mogen. Es war also
nicht blos Herkommen, sondern Geschiftsraison, den Er-

scheinungstermin eines Buches mit der Messe zusammenfallen

zu lassen, wihrend jetzt die Redensart: ein Buch werde zur
Ostermesse oder zur Michaelismesse erscheinen, keinen Sinn
mehr hat. Die Buchhindlermessen, und zwar die allgemeine
fir ganz Deutschland in Leipzig und die kleineren fiir Siid-
deutschland in Stuttgart oder Frankfurt, fir Oesterreich in
Wien, fiir Nordostdeutschland in Berlin, sind jetzt nur noch
Abrechnungstage, die auch als solche zusehends an Bedeu-

tung abnehmen, weil das System des langen Creditirens der

Buchhindler untereinander und gegeniiber den Kunden immer
mehr durchlchert wird und die Verwohlfeilerung der Post-
und Eisenbahnspedition vielfach einen directen Verkehr zu-
wege bringt, anstatt des friiher allgemein gebriuchlichen iiber
den Messplatz.

Als Tllustration zu dem friiher iiber das Sinken des
Messverkehrs in unseren Tagen Gesagten mogen einige Ziffern
dienen. Im Jahre 1854 wurden nach Leipzig, Frankfurt a. M.,
Frankfurt a. O. und Braunschweig noch mehr als 13.000 Ctr.
fremdlindische Waaren eingefiihrt, im Jahre 1859 nur noch
2700 Ctr., wihrend die Zufuhr von Waaren aus dem Zoll-
verein sich ziemlich gleich geblieben war, iiber 700.000 Ctr.
Davon kommt beildufig die Hilfte allein auf Leipzig, die
nichstgrosse Ziffer auf Frankfurt a. O.; hierbei mag als
charakteristisch erwihnt werden, dass in Leipzig mehr als
sieben Millionen Felle, vom Marder bis zum Zobel und Her-
melin, und vom Hasen bis zum Biren und Seehund, jdhrlich
zur Messe kommen.

Die Behauptung, dass nur diejenigen Messplitze noch
Lebensfihigkeit haben, welche durch ihre geographische
Lage berufen sind, zwischen verschiedenen Culturgebieten
zu vermitteln, zumal wenn denselben kein Seeweg offen
steht, oder die den Mittelpunkt von Bezirken mit schwacher
Cultur und schlechten Verbindungen bilden, wird aber noch
ausdriicklich erhdrtet, wenn wir uns vergegenwirtigen, wo
ausserhalb Deutschlands Messen bestehen. Von den Lindern
der westlichen Cultur ist iiberhaupt keines ein so giinstiger
Boden fiir die Entwicklung der Messen gewesen wie
Deutschland als Binnenland. Die einstige Bartholomaus-
messe in London ist verschollen und nur noch in einem
englischen Dorfe, Stourbridge bei Cambridge wird ein Markt
gehalten, wéelcher Messe genannt werden kann. In Frank-
reich bliiht neben der Seidenmesse von Lyon noch  die
Magdalenenmesse zu Beaucaire im Languedoc, auf welcher
namentlich Verkiufer und Kiufer aus der Levante und aus
Afrika sich einfinden. Die Messen der Schweiz: Basel, Zur-
zach etc.,und Italiens: Bergamo, Sinigaglia etc., haben wesentlich
nur inlindische Wichtigkeit, sowie die spanische zu Ronda.
Dagegen ist Russland das Land der grossen Mirkte und
Messen, angefangen von Warschau, Lublin und Mitau bis
Kiew, Jaroslaw, Kasan, Nischnei-Nowgorod, Lomow und
Jenisseisk in Sibirien, Ostrownoje in Kamtschatka. Und dem
entsprechend finden wir grosse Messen in Bulgarien (dem
jetzt erst fiir uns entdeckten Eski-Dschumaja), zu Buchara,
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7zu Hardiwar am Fusse des Himalaja, wo 2—3 Millionen
Menschen sich versammeln, um Handelsgeschifte abzumachen
und im heiligen Ganges zu baden, zu Kano im Sudin in
Inner-Afrika, wo Sklaven einen Haupt-Handelsartikel bilden,
w. s. f. Dort sind eben noch die Bedingungen fiir den Mess-
verkehr vorhanden.

Ein Director der Gobelinsfabrik, Marquis d’Aveze, war
es, der wihrend der franzésischen Revolution zuerst den Ge-
danken einer Industrie-Ausstellung fasste, um dadurch neues
Lcben in jene Fabrication zu bringen. Doch erst Napoleon
brachte das Project 1798 zur Ausfilhrung, und schon damals
war das Marsfeld der Platz der — auf Frankreich allein be-
schrinkten und auch von diesem nur sehr unvollstindig
beschickten — Ausstellung.

Priiffen wir nun unsere Industrie-Ausstellungen auf ihre
innere Verwandtschaft mit den einstigen Messen, so werden
wir von den drei Elementen der Bedeutung der letzteren,
Cultus, Geschift und Lustbarkeit, das erste freilich nicht
wiederfinden. Und doch ist dessen Stelle nicht leer, an die
Stelle des religiésen ist wenigstens ein idealer Zweck getreten,
ein hoherer Gedanke, ohne welchen die Weltausstellungen
schwerlich zustandegekommen sein wiirden, der sich aber
noch etwas rascher verfliichtigte, als dort der religiose. Wer
sich noch der grossen Ausstellung von 1851 erinnert, der
weiss auch, dass sie ein echtes Kind jener Bewegung der
Geister war, welche genau ein Jahrhundert frilher mit dem
Erscheinen der Encyclopédie Diderot’s und d’Alembert’s
ihren Anfang genommen hatte. Wer damals den geschiftlichen
Zweck einer allgemeinen Ausstellung an die Spitze des Pro-
gramms gestellt hitte, wiirde nicht die ganze civilisirte Welt
in Bewegung gebracht haben. Man sagte auch damals nicht
Weltausstellung, sondern sprach von der Industrie-Ausstellung
aller Volker. Was heute nur noch in Momenten iiberschwing-
licher Begeisterung behauptet wird, oder wenn es sich darum
handelt, ein neues Ausstellungsproject populir zu machen,
das glaubte man damals aufrichtig — dass in Hydepark eine
Verbriiderung aller Nationen werde geschlossen werden, und
dass der Culturwettkampf den Krieg unmoglich machen werde.
Wir brauchen im gegenwirtigen Augenblicke am wenigsten
daran zu erinnern, wie schnell der schéne Wahn zerstort
worden ist. Immerhin aber liegt in jener vor 25 Jahren noch
moglichen allgemeinen Hingebung an eine Idee ein Zug von
Verwandtschaft mit der gldubigen Inbrunst, welche den
Menschen friiherer Jahrhunderte in die Kirche trieb.

Viel offener liegen die anderen Vergleichspunkte da.
Wenn wir auch lesen, dass in Amerika Wegelagerer sich
nicht scheuen, Eisenbahnziigen ihr »Halt« zuzurufen, wie
cinst die Stegreifritter den Messcaravanen, so bedrohen im
Allgemeinen den Verkehr doch nur noch Gefahren, gegen
welche kein Geleit schiitzt, sondern die an eine Versicherungs-
gesellschaft gezahlte Primie. Zollstrassen braucht man nicht
mehr zu bestimmen, sie sind vorhanden in den Schienen-
wegen, und es wird dafiir gesorgt, dass diese ihre Privilegien
nicht in driickender Weise ausbeuten, vielmehr dem ver-
frachtenden Aussteller jede mogliche Erleichterung gewihren.
Der Ausstellungsplatz bildet, wie einst nicht alle, aber doch
die meisten Messplitze, fiir die bestimmte Zeit ein zollfreies
Gebiet; aber es wird auch nicht minder streng, nur nach
anderen Normen, verhiitet, dass die Fremden zum Schaden

der Einheimischen und des Staatsschatzes Platzgeschifte
machen. Hatte die ultraconservative Partei in England im
Jahre 1851 den Einbruch der Schaaren von Auslindern als
eine Landplage dargestellt, so wich diese Auffassung rasch,
man erkannte das Veranstalten von grossen Ausstellungen
als ein lucratives Geschift. Hatte man aber anfangs an das
Geschift erst in zweiter Reihe gedacht, so war vollends
kein Anlass gewesen, den Besuchern, bei welchen man ja
vor Allem Interesse an der Sache voraussetzte, noch andere
Geniisse und Lustbarkeiten zu bieten, als eben den Anblick
der auf einem Punkte versammelten Werke des Gewerb-
fleisses aller Vélker. Die Concurrenz inderte diese Sachlage
sofort. Wir wissen, dass die Lust, grosse Ausstellungen zu
veranstalten, im Verhiltniss so allgemein wurde, wie ehedem
die Begierde, Messen zu halten. Und da man nicht Privilegien
fiir sich erwirken, nicht den Besuchern grissere Begiinstigungen
verheissen konnte, so suchte man einander den Vorsprung,
den giinstigeren Zeitpunkt abzugewinnen, durch grossere
Ausdehnung und reichere Ausstattung des Schauspiels das
Publicum anzuziehen. So sind allmilig die Ausstellungen
zu Volksfesten grossen Styls geworden und legen allen Theil-
nehmern so grosse Opfer auf, dass nun seit Jahren die Frage
auf der Tagesordnung steht, ob der mogliche ideale und der
mogliche materielle Gewinn noch im Verhiltniss zu jenen
Opfern stehen kénne. Unmittelbaren Erfolg haben die Ver-
handlungen iiber dieses Thema bisher allerdings nicht aufzu-
weisen, aber gerade die neueste Thatsache, welche jene theoreti-
schen Erorterungen durchschnitten hat, gibt nur zu sehr der
Anschauung Recht, dass bei den grossen Ausstellungen deren
wahrer Zweck fast ginzlich aus den Augen verloren werde.
Denn dariiber ist ja die ganze Welt so ziemlich einig, dass
fiir das Project einer neuen Ausstellung in Paris, durch welches
wir vor einem Jahre iiberrascht wurden, wie fiir die Ent-
schliessungen der Linder, theilzunehmen oder nicht theilzu-
nehmen, ganz andere Motive entscheidend geworden seien, als
die Sorge fiir den Fortschritt und den Machtzuwachs der
Industrie, fiir die Ausbreitung der Cultur.

Dessenungeachtet, und so viele Weltausstellungen ein-
ander auch noch folgen sollten, sind die Anzeichen unleugbar
vorhanden, dass das alte — freilich erst ein Vierteljahrhundert
alte! — System am Ende seiner Kreisbahn angelangt ist,
und dass ein neues Boden gewinnt. Die Centralisation hat
ihre Schuldigkeit vorlidufig gethan; wir sagen nicht, dass sie
entbehrlich geworden sei, Niemand wird darauf verzichten
wollen, in angemessenen Zeitriumen die kiinstlerische und
gewerbliche Production der Bewohner des Erdballs. wieder
auf einem Punkte vereinigt zu sehen. Allein um ihren Zweck
erfilllen zu konnen, dirfen die Weltausstellungen nicht etwas
Alltagliches werden, sondern sein, was sie urspriinglich sein
sollten, die Darlegung der Ergebnisse einer lingeren Arbeits-
periode. Die in so raschen Fristen wie jetzt sich folgenden
offentlichen Priifungen verlieren nicht blos ihren Reiz, sie
horen auch auf, lehrreich zu sein, sie bilden nicht mehr einen
richtigen Maassstab fiir das Wollen und Kénnen, sie demo-
ralisiren die Industrie, welche gezwungen wird, nur noch
Schaustiicke zu machen, und endlich sind wir nicht reich
genug, um jedes zweite Jahr ein so kostspieliges Volkerfest
mitzumachen.

(Schluss folgt.)

oo
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BLASEBALG aus dem XVII. Jahrhundert.
Lot siche Hert 1V, po 10,

NOTIZEN,

ANTIKE BRUNNENZIERDEN. In der kiinstlerischen Ausstattung offent-
licher Brunnen lehnt sich auch die Gegenwart' immer ndch an die Vorstellungen
des Alterthumes an und darf dies, insofern 'die’ am meisten gebriuchlichen
Symbole entweder an sich verstindlich oder durch das Herkommen geheiligt
sind. Dabei erhilt sich freilich auch Manches, wofiir uns die den Alten
geldufige Beziehung véllig entschwunden ist. Mit der Deutung solcher antiken
Quellsymbole beschiftigt sich zum grésseren Theile die interessante Abhandlung
des Prof. Emst Curtius in Berlin iiber edie Plastik der Hellenen an
Quellen und Brunnen», welche in den Schriften der Berliner Akademie
der Wissenschaften erschienen ist.

Flichtige Thiere, wie Pferde, Ziegen, Hunde, erinnerten an das Hiipfen
und Rennen der Wellen, das Stier- oder Widderhorn an der Stirne der Quell-
gotter an die Gewalt des felsspaltenden Wasserstrahls, die Thier- oder Menschen-
kopfe als Wasserspeier oder an Trinkh6rnern héingen mit der Bezeichnung der
Quelle als «Haupt» des Wassers zusammen. Der Medusenkopf, der Phallus und
andere Verzierungen sollten das Wasser gegen bosen Zauber schiitzen.

Keiner Erklirung bediirfen die hiufigen Reliefdarstellungen mit Wasser-’
gottheiten, Delphinen und anderen Fischen, mit Thieren, welche getriinkt
werden u. s. w.

Unter den Werken freier Plastik begegnet man denjenigen Thieren,
deren Kopfe, wie erwihnt, als Wassergiisse in Gebrauch waren. Von Gottheiten
werden aufgezihlt die weibliche, welche im allgemeinen die sprossende Fiille
des Naturlebens darstellt, deren erste Bedingung der feuchte Erdboden ist:
Kybele, vorzugsweise aber Aphrodite, namentlich als badende Géttin, indem
Delphine und Eroten ihr das Wasser spenden. Verwandt ist als segenspendende
Naturgottheit Dionysos (Bacchus), welcher wie Aphrodite seine Heiligthiimer
in feuchten Niederungen hat. Silene in voller Gestalt oder in Hermenform
dienen zur Bezeichnung von Quellorten. Sie halten auf einem Beine knieend
den durchbohrten Schlauch auf der Schulter, oder, mit schwerem Schritte
wandelnd, lassen sie das Wasser aus dem Schlauche fliessen. Satyrknaben mit
umgekniipftem Fell tragen mit beiden Hénden den Schlauch, dem das Wasser
entfliesst, auf der Schulter. Ein nackter Panisk hilt eine auf einem Pfeiler
ruhende Kanne, deren Miindung durchbohrt ist, und Dionysos selbst steht neben
Pfeilern und Baumstimmen, aus denen das Wasser auf einen schliirfenden
Panther niederstromt.

Nymphen und Eroten werden auch schlafend dargestellt, das ihren
Kriigen etc. entstromende Wasser scheint sie mit seinem Rauschen in den
Schlummer gewiegt zu haben. ‘

Tritt bei Silen, Pan u. s. w. das Wasser an die Stelle des Weines,
welcher eigentlich dem Schlauche entquillen. miisste, so speien die Hindin
mit welcher Herakles, und der Minotaurus, mit welchem Theseus kimpft, Wasser
anstatt Blut. Auch weibliche Briiste werden als Quellmiindungen- beniitzt
und aus Niobe’s Augen entstromt gar das Wasser anstatt der Thrinen.

Narkissos, der sein Bild im Wasserspiegel beschaut, bot sich ungesucht
als Brunnenzierde dar, auch Hylas, der von Nymphen Geraubte, und die
Nymphe Echo, welche an rauschenden Waldquellen heimisch ist. Aber die
Quelle wird auch durch in Nachdenken versunkene Personen, z. B. die Europa,
als Platz der Ruhe und stillen Abgeschiedenheit, gekennzeichnet; oder Mddchen
spielen an der Quelle, Nymphen tanzen um dieselbe. Das melodische Rauschen
des Wassers fiihrt zur Musik, und wir finden daher Pan als Flotenbliser, Si.!en:
mit der Syrinx, Satyrknaben mit der Querflote.

Allmilig gehen die mythologischen Darstellungen in das rein. Mensch:
liche und Genrehafte .iiber_.' Nach den Nymphen erscheinen Mddchen mit
Kriigen, um Wasser zu holen, die Eroten verwandeln sich in ungefliigelte
Kinder, welche mit Wasservigeln ringen, ihre Spiele treiben u. s. f.

A=

ABBILDUNGE N,

Zafel! 23. — FAYENCETASSE von Hans Macht in Wien. ;
Dieselbe dient als Untersatz zu dem im III. Heft enthaltenen Schreibzeuge.

Zafel 24. — WANDSPIEGEL von #. Radspieler & Comp; in Miinchen.

Die Firma Radspieler kann als Hauptvertreter jener Gruppe von-Kunst-
industriellen Miinchens gelten, welche gegenwirtig vorzugsweise den Rococo-
styl im-Mobiliar pflegen. Wir halten diese Richtung im Allgemeinen. fiir' keine
gesunde und nachahmenswerthe, wir finden keine Beziehungen zwischen der
Gegenwart und jenem Zeitalter der Galanterie und gezierten Grazie, welches die
Formensprache der Spitrenaissance zu-affectirtem Naturalismus und phantastischem
Schnorkelwesen werden liess. Auch lehrt die Art, wie dieser Styl unseren
Verhiltnissen angepasst werden soll, in den meisten Fillen, dass man sich in
den Geist jener Periode gar nicht mehr hineinzudenken vermag. Nichtsdesto-
weniger erkennen wir gern in Ausnahmsfillen die Berechtigung der Anlehnung
an die Rococoformen an, und ein solcher liegt hier vor. Der Spiegel fiir ein
Boudoir vertrigt als Riistzeug der Coquetterie die spielende Behandlung, und
das Object ist auch in seiner Art tadellos ausgefiihrt.

Tafel 25. — SCHMIEDEISERNE FENSTERGITTER, entworfen von
Oberbaurath Friedrick Schmidt fiir das neue Bankgebiude in Wien, ausge-
fiihrt von Schlossermeister Mi/de daselbst.

Zafel 26. — CREDENZSCHRANK im Styl der deutschen Renaissance,
von HA. Irmler in Wien.

Tafel 27. — NAUTILUS-POCAL, angeblich XVI. Jahrhundert, Eigen-
thum des Fiirsten Johann Liechtenstein. Die Muschel ist mit gravirten Vogeln
und anderen Ornamenten verziert. Fuss und Deckel von vergoldetem Silber
mit getriebenen Ornamenten. Der erstere zeigt zwei Satyrgestalten, Brunnen-
kopfe, Frosch und Eidechse, der letztere hat als Knopf ein krotenartiges
Ungeheuer, an der Spitze einen Kahn mit Fihrmann und Puttenfigiirchen.
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MESSEN UND AUSSTELLUNGEN,
Von Bruno Bucher.

(Schluss.)

-ie Forderung, dass endlich eine

gewisse Ordnung vereinbart
werde, ein Turnus, in welchem
die grossen Ausstellungen etwa
von 10 zu 10 Jahren in den
verschiedenen Hauptstidten
einander zu folgen hitten, da-
mit die Industrie wieder Musse
zum Arbeiten erhalte und ge-
gen plotzliche Ueberfille sicher
A gestellt sei; diese Forderung
wird gleichzeitig und einmiithig in fast allen Industrielindern
erhoben. Inzwischen aber soll den einzelnen Staaten oder
Staatengruppen unbenommen sein, sich in kiirzeren Fristen
uber die eigene Leistungsfihigkeit Rechenschaft zu geben,
und cbenso hat Niemand etwas gegen internationale Ausstel-
lungen  einzuwenden, welche sich nur auf gewisse Zweige
gewerblicher oder kiinstlerischer Thitigkeit erstrecken, also
Sectoren oder Segmente von dem ganzen grossen Kreise vor-
stellen wiirden. Locale und sachliche Decentralisation des Aus-
stellungswesens verlangt man, und schon sehen wir die Ver-
suche, durch die That zu erldutern, wie das gemeint ist.

Das erste Beispiel dieser Art lieferte uns die vorjihrige
Ausstellung in Miinchen. Sie war eine deutsch-osterreichisch-
schweizerische Kunst- und Kunstgewerbe-Ausstellung, mithin
mehr als nur eine baierische oder nur deutsche Ausstellung,
aber keine allgemeine, mehr als nur Kunst- oder nur Kunst-
gewerbe- Ausstellung und doch nicht ein Tummelplatz fiir
Alles, was iiberhaupt ausstellbar oder auch nicht ausstellbar
ist. Ucber diese Grundsitze des Programms besteht, wie ich
glaube, nur eine Ansicht. Man hat vielerlei im Einzelnen ge-
tadelt oder anders gewiinscht; doch hérte man bei jedem
Anlass die Aussteller, die Besucher, welche studiren, jene,
welche kaufen, und endlich jene, welche blos schauen wollten,
ihre DBefriedigung -iiber die Begrenzung des Unternehmens
aussprechen, iiberall hervorheben, um wie viel mehr und mit
wie vicl grosserem Genusse man dort sehe, wie viel mehr
man dort lerne, als auf den Weltausstellungen, mit ihrer
erdriickenden und verwirrenden Massenhaftigkeit und Mannig-
faltiglcit.

Lin ndheres Eingehen auf die Miinchener Ausstellung
diirfen wir uns hier ersparen. Nur der Neuerung in der Auf-
stellung sei noch mit einem Worte gedacht, welche in Miinchen
versucht worden war. Abgesehen von den Beschwerden der
Maler iber das ungeniigende Licht und iiber die mitunter
ctwas unruhige Nachbarschaft der Industrieproducte — Klagen,
welchen sich wohl Zweierlei entgegenstellen liesse, nimlich
erstens, dass die grosse Mehrzahl der Oelgemilde ja doch
die Bestimmung hat, in Wohnriumen angesehen zu werden,
also bei nicht regulirtem, meist noch durch Vorhinge u. s. w.
geddmpftem Seitenlichte und umgeben von Einrichtungs-

stiicken mit oder ohne kiinstlerisches Geprige, und zweitens
dass der Genuss eines Kunstwerkes thatsdchlich durch nichts
so sehr beeintrichtigt wird, wie durch die galeriemassige
Aufstellung — abgesehen von diesen Klagen der Maler,
sage ich, hat sich erwiesen, dass unmoglich die Anordnung
aller Objecte in abgeschlossenen, Zimmer vorstellenden Riu-
men auf einer Ausstellung durchgefiihrt werden kann. Aber
wenn der urspriingliche Plan auch modificirt werden musste,
so ist doch der Gedanke, ganze Zimmerdecorationen und
Zimmereinrichtungen zu eigenen Ausstellungsobjecten zu
machen, welcher bereits vor fiinf Jahren bei der Erdffnung
des osterreichischen Museums durchgefiihrt wurde, dort auf
dem weiteren Terrain so entschieden zur Geltung gekommen,
dass ohne Zweifel jede kiinftige Ausstellung sich desselben
bemichtigen wird.

Den weiteren interessanten Beweis, dass wir uns bereits
mitten in einer Umwandlung des Ausstellungswesens befinden,
gibt das Programm der Ausstellung, welche in diesem Jahre
in Amsterdam stattfinden soll.

Die Hollinder haben sich lange Zeit ziemlich unempfind-
lich gezeigt gegen die Kritik ihrer Beitrige zu den grossen
Ausstellungen. Es kiimmerte sie wenig, wenn der Auslinder,
dem bei dem Namen Haarlem gleich Adrian van Ostade,
Franz Hals u. s. w. einfallen, von dort nur Kise und Tabak
vorfand, die Thonpfeifen und das Packpapier von Gouda
nicht als geniigende Reprdsentanz des Ortes anerkennen
wollte, welcher die letzten Glanztage der Glasmalerei gesehen
hatte, und wenn er beklagte, dass Delft, die Heimat des
schonen Fayencegeschirrs, jetzt nur noch durch sein Glocken-
spiel beriihmt sei. Im Jahre 1873 aber wurden sie empfind-
lich. Die Pyramide von Branntweinflaschen und die Biisten aus
Stearin in dem Hauptgange des Wiener Ausstellungsgebiudes
wurden allgemein, und nicht gerade mit respectvollen Be-
merkungen, als die charakteristischen Objecte der hollindischen
Abtheilung behandelt, und das ging iiber den Spass. Ich erinnere
mich einer sehr gereizten Entgegnung in einer niederliandischen
Zeitschrift, welche erklirte, Wynandt Fokking sei keineswegs
ihr Nationalheiliger, und ihre Kunsterzeugnisse in ihrer Art
ebenso vollendet, wie dessen Genévre und Schiedam. Aber
Andere waren anderer Ansicht, wie wir aus einer Schrift des
Architekten de Kruyff in Amsterdam ersehen. Der citirt seinen
Landsleuten die Ausspriiche verschiedener deutscher Bericht-
erstatter, nicht um diesen Unrecht zu geben, sondern um
freimiithig einzugestehen, dass der gegenwirtige Zustand
unwiirdig sei der Vergangenheit Hollands, und dass je spiter,
desto energischer in die Bahn der Reform eingelenkt werden
miisse. Er gibt eine gedringte Darstellung des Ganges, welchen
die Kleinkiinste von der Spitrenaissance an in Europa ge-
nommen haben, von der Stylverwilderung bis zur ginzlichen
Styllosigkeit und der absoluten Willkiir der Mode, und zeigt
dann, welche Mittel in England, Frankreich, Oesterreich
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ergriffen worden sind, um die natiirlichen Stylgesetze wieder
den Producenten und den Consumenten zum Bewusstsein zu
bringen. Dem Beispiele dieser Linder und vorziiglich Oester-
reichs miisse Holland folgen, denn er findet, dass das Be-
streben unserer Architekten und Kunsthandwerker, bei der
Renaissance wieder anzukniipfen und deren Formensprache
im Geiste und fiir die Bediirfnisse unserer Zeit fortzubilden,
der Ausdruck eines wahrhaft gesunden Gedankens sei.

Vor Allem komme es nun darauf an, sich in den Nieder-
landen dariiber klar zu werden, was das dortige Kunstgewerbe
noch zu leisten vermdge, auf welchen Specialgebieten die Be-
miithungen um Hebung der Industrie zunidchst Aussicht auf
Erfolg haben wiirden, und ferner, was das Land an guten Vor-
bildern aus friiheren Zeiten besitze.

Diese Orientirung soll den Hollindern die Amsterdamer
Ausstellung verschaffen. Dieselbe wird also in erster Linie
eine Landes-Ausstellung sein. Fiir dieselbe ist ein originelles
System von 11 Gruppen aufgestellt. Die erste begreift Ar-
beiten, welche wir grosstentheils zur ~Architektur rangiren
wiirden, unter der Bezeichnung: Die Kunst in ihrer Anwen-
dung auf den Schmuck der Gebdude. Dahin werden das
plastische und das malerische Ornament der Fagade, ein-
schliesslich der Glasmalerei, werden Brunnen, Candelaber,
auch Caminmintel u. dgl. gerechnet. In der zweiten Gruppe
finden wir die Ausstattung des Zimmers mit Tapeten, Tep-

- pichen, Vorhingen, Mobeln, Mobelstoffen, Oefen, Spiegeln, ‘

Rahmen u. s. f.; in der dritten: Arbeiten aus Eisen, Bronze,
Zinn etc. fiir den hiuslichen Gebrauch, Kronleuchter, Camin-
und Schreibtischgarnituren, Gefisse und Gerithe tiberhaupt;
in der vierten: die Goldschmiede- und Juwelierkunst mit ihren
zahlreichen Abzweigungen und Hilfskiinsten, wie z. B.: Email,
insofern dieses an Arbeiten aus Edelmetallen zur Anwendung
gekommen ist; in der fiinften: Keramik, Glas und das Email
als selbststindige Technik; in der sechsten: die gesammte
Textilkunst; in der siebenten: Transportmittel, als: Wigen,
Schlitten, Reitzeug, Kihne u. dgl.; in der achten: Galanterie-
und Niirnberger-Waaren, Buchbinder- und Portefeuillearbeiten,
Arbeiten des Waffen- und Messerschmiedes; in der neunten:
graphische Kiinste, einschliesslich der Photographie; in der
zehnten: weibliche Arbeiten; endlich in der eilften: Lehr-
mittel fiir die Schule und fiir das grosse Publicum, Vorlagen-
und Mustersammlungen u. dgl. m. In den Abtheilungen 1—8
sind neben ausgefilhrten Werken auch Zeichnungen und
Modelle zulissig.

Ob diese specifisch hollindische Ausstellung Anziehungs-
kraft fiir das Ausland haben, ob die niederlindische Kunst-
industrie sich in Amsterdam von anderen Seiten zeigen werde
als in London, Paris und Wien, das ist abzuwarten. Bedeutend
kann gewiss die Abtheilung der alten Arbeiten werden. Wir
haben in den letzten Jahren eine Reihe von Unternehmungen
gesehen, deren Zweck es war, ein Inventarium des kiinst-
lerischen Besitzes einzelner Lander oder Provinzen aufzustellen.
So in Mailand fiir Oberitalien, in Frankfurt fiir den Mittel-
rhein, in Dresden fiir das Konigreich Sachsen, in Koln fiir
den Niederrhein; und in allen diesen Orten, die ja jeder
Kunstfreund besucht, deren Schitze jeder zu kennen glaubt,
kam eine Fiille von Kunstwerken zum Vorschein, welche bis
dahin ganz unbekannt oder unbeachtet, oder doch fiir ge-
wohnlich nicht zuginglich gewesen waren. Eine um wie viel
reichere Ausbeute darf man in Amsterdam erwarten, in der

Hauptstadt eines Landes, welches heutzutage nicht auf der
grossen Route liegt, und das zwar nicht mehr viel producirt,
dafiir aber in Kirchen, Stadt- und Gildehdusern, wie in den
Wohnungen der Patricier das Erbe der grosseren Vorzeit
pietitvoll aufbewahrt!

Das eigentlich Neue endlich und dasjenige, wodurch
die Amsterdamer Ausstellung sich von allen friiheren unter-
scheidet, ist die dritte Abtheilung des Programms. Die Unter-
nehmer wollten keine Weltausstellung machen, die ja doch
nur hitte eine verkleinerte Copie der vorausgegangenen werden
konnen, gleichwohl fiihlten sie, dass ihr Zweck, die Auf-
riittelung und Aneiferung der heimischen Industrie, durch die
Gegeniiberstellung alter Sachen allein nicht zu erreichen,
dass das Beispiel des Auslandes dabei nicht zu entbehren
sein wiirde. Um dies zu erhalten und doch nicht eine Masse
gleichgiltiger und iiberfliissiger Dinge mit in den Kauf nehmen
zu miissen, schrieb man eine internationale Concurrenz fiir
bestimmte Aufgaben aus, welche sich in das besprochene
System der Ausstellung einreihen. Die Zahl der Aufgaben
betrigt 25, und da fiir jede derselben zwei Preise, fiir eine
sogar vier ausgesetzt sind, werden im Ganzen 52 Preise von
100—1000 hollindischen Gulden geboten, im Gesammtbetrage
von 18.650 fl.

Damit wird erreicht, erstens, dass die internationale
Ausstellung, auch wenn das ganze Ausland sich stark be-
theiligen sollte, doch immer eine kleine und iibersichtliche,
zweitens aber eine gewdhlte bleibt, da die Commission in
Amsterdam sich, beziehungsweise den Zweigcommissionen in
den verschiedenen Lindern, das Recht der Zulassung ge-
wahrt hat, um ganz unkiinstlerische oder mit dem Zwecke
in Widerspruch stehende Arbeiten von vornherein ausscheiden
zu konnen; drittens, dass die Kiinstler und Kunsthandwerker
der verschiedenen Nationen hier in einen ganz directen Wett-
streit eintreten, wie wir ihn sonst nur bei Gelegenheit monu-
mentaler Werke der Architektur oder der Plastik erleben —
und es leuchtet ein, wie viele interessante Vergleiche sich
da ergeben werden durch die Verschiedenheit der kiinstlerischen
Gesammtanschauungen, Stylrichtungen, der technischen Fertig-
keit, der Lebensgewohnheiten u. s. f. — endlich viertens,
dass dem Beschicker, welcher Vorziigliches leistet, sich die
Aussicht auf eine Entschidigung fiir seine Opfer auch fiir
den Fall darbietet, dass er keinen Kiufer finde. Und erfah-
rungsmissig pflegen ja gerade die besten Sachen von den
Ausstellungen wieder in die Ateliers zuriickzukehren.

Diese originelle Idee hat gerade bei &sterreichischen
Industriellen eine giinstige Aufnahme gefunden, weil diese
sich bewusst sind, jenen Preisaufgaben gegeniiber mit Ehren
bestehen zu konnen.

Und wie das Turnier — diesen beliebten Ausdruck
darf man im vorliegenden Falle mit grosserem Rechte an-
wenden — wie das Turnier und der Kampfpreis uns reizen
kann, so scheint auch eine giinstige Meinung zu bestehen

fiir den iiber die Ausstellung hinaus zu erzielenden geschift-

lichen Erfolg. Zum Ueberfluss ist das Unternehmen von
Amsterdam kein Hinderniss, sondern eher eine Erleichterung
fir die Betheiligung an dem nachfolgenden in Paris. Denn
was dort die Priifung der internationalen Preisjury bestanden
hat, wird uns auch in Paris nicht. zur Unehre gereichen.
Hoffentlich werden auch diese Blitter in Amsterdam
manche schone Ausbeute fiir ihre Freunde gewinnen.
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KUNSTGEWERBLICHER UNTERRICHT IN OESTERREICH
IM VORIGEN JAHRHUNDERT.

m Januar 1773 wurden die ver-
\ schiedenen Wiener Kunstschulen

zu einer Anstalt, der «k. k.
| Akademie der vereinigten - bil-
denden Kiinste», zusammen-
gefasst. Sie gliederte sich in
finf Abtheilungen, namlich fiir
Malerei, Bildhauerei, Archi-
tektur, Kupferstecherei, Erz-
| schneidekunst — entsprechend
den drei frilheren Anstalten,
der Maler-, Bildhauer- und Bau-
kunst-Akademie, Schmutzer’s Kupferstecher - Akademie und
der Graveur-Akademie, an welcher letzteren aber nicht blos
der Miinzenschnitt, sondern iiberhaupt die kiinstlerische Bear-
beitung der Metalle gelehrt worden war.

Ueber die Bestrebungen, das Kunstgewerbe in Oesterreich
zu heben, welche eben zur Griindung jener Graveur-Akademie
gefiihrt haben, berichtet C. v. Liitzow’s «Geschichte der
Akademie» *) Folgendes:

Fiirst Kaunitz hatte als kaiserlicher Botschafter am
franzosischen Hofe sich der Wahrnehmung nicht verschlossen,
wic reiche Friichte die unter Ludwig XIV. im grossen Styl
begonnene Pflege der hohen und der kleinen Kunst dem Lande
trage. In seinem Gutachten iiber den Plan der Vereinigung
aller Kunstschulen sprach er (1770) geradezu aus, dass die
grossen Kiinstler des siebzehnten Jahrhunderts, ein Poussin,
Lebrun, Mansard etc., durch die Verbesserung des Geschmacks
und die Heranbildung tiichtiger Schiiler der Nation einen
daucrhafteren Vortheil gebracht haben als alle Feldherren,
ein Condé, Turenne, Vauban etc., zusammengenommen.
Denn durch die letzteren allein wiirde Frankreich ungeachtet
sciner ansehnlich erweiterten Grenzen unter der unerschwing-
lichen Schuldenlast ginzlich verarmt sein, wihrend es nun auf
dem Gebiete der Kunst und des Geschmacks die Gebieterin
aller iibrigen Volker geworden sei. ;

Diese Worte lassen keinen Zweifel, dass Kaunitz hierbei
keineswegs blos die hohe Kunst im Auge hatte. Und in der
That wurde die Nothwendigkeit der Errichtung einer Schule
fur Fabrikanten von ihm schon viel friiher zur Sprache gebracht,
noch wihrend seines Aufenthaltes in Paris.

In Folge dieser Anregung wurde die Manufactur-
schule gegriindet und 1758 unter dem von Kaunitz empfoh-
lenen, in Paris ausgebildeten Director Florian Zeiss eroffnet.
«Sohne von wienerischen Biirgern» erhielten daselbst dreimal
wochentlich in den Vormittagsstunden unentgeltlichen Unter-
richt «zur Erlernung von Zeichnungen, welche zu Commercial-
Professionen gehoren», ausserdem an Sonn- und Feiertagen
auch Gesellen und Lehrjungen anderer, d. h. nicht unter der
Commercial-Obrigkeit stehender Professionen und Handwerke.
Zur Aneiferung des Fleisses waren vom Commercien-Consess
Primicn ausgesetzt und fiir Sonntagsschiiler besondere, von

*) ¢Geschichte der kais. kon. Akademie der bildenden Kiinste.» Fest-
schrift zur Eréffoung des neuen Akademie-Gebiudes von Carl v. Liitzow. Mit
Stichen, Radirungen und Holzschnitten. Wien, Gerold’s Sohn.

den Seiden- und Brocatzeugmachern gestiftete Preise. Auf
Verlangen wurden in der Schule auch Entwiirfe und Muster
fir Gewerbsleute angefertigt.

Die Manufacturschule oder Commercial - Zeichenschule
wurde bei Gelegenheit der Uebersiedlung der Akademie in das
St. Anna-Gebiude dieser letzteren einverleibt und erweitert
(1787). In der ersten Classe wurde von jetzt an das Zeichnen
und Malen von Ornamenten, vor Allem die Blumenmalerei
gelehrt, wie sie von Webern und Stickern, Zimmermalern
und Tapeten-Fabrikanten, auch von Porzellan- und Wagen-
malern vielfach verwendet wurde; die Leitung dieser Classe
hatte der geschickte Blumen- und Stilllebenmaler Joh. B.
Drechsler. Die zweite Classe war fiir den praktischen Unter-
richt in der Kenntniss der Webstiihle, im Zeugdruck und
in anderen technischen Manipulationen fiir die Textilficher
bestimmt und wurde von Ignaz Laminger geleitet.

Wenn auch nicht principiell, so scheint doch thatsichlich
die Vorbildung fiir die textilen und verwandten Kiinste von
Anfang an als die Hauptaufgabe dieser Schule behandelt
worden zu sein. Wollte man aber, wie das hiufig aus-
gesprochen wird, das Land in industrieller Beziehung unab-
hiangig von Frankreich machen, so bedurfte die Anstalt
mehr als einer Erginzung. Als eine solcher erscheint die im
Jahre 1767 auf Schmutzer’s Antrag gegriindete «Erzver-
schneideschule» oder «Possier-, Verschneid- und
Graveur-Akademie», wie sie abwechselnd genannt wird.
Sie darf nicht mit der speciellen Graveur-Akademie verwechselt
werden, welche mit dem Miinzamt verbunden war und noch
ist. Die neue Schule ‘war bestimmt fiir Angehorige der
Professionen der Gold- und Silberarbeiter, Compositionsarbeiter,
Giirtler, Schwertfeger, Langmesserschmiede, aber auch fiir
Dilettanten, welche Modelliren, Graviren und Verschneiden
lernen wollten. Der Unterricht fiir Lehrjungen fand an jedem
Wochentage von 5—7 Uhr statt, fiir die Gesellen und die
Liebhaber wurde an Sonn- und Feiertagen, «die hohen aus-
genommen», Vor- und Nachmittags das Modell gestellt. Ausser
den angegebenen Zeiten ertheilte der Director, Anton Domanéck,
auf Verlangen besonderen Unterricht in anderen Zweigen der
Kunst. Wenigstens alle drei Monate hatte Jeder eine mit
seinem Namen versehene Zeichnung, Modellirung oder Bos-
sirung dem Director vorzulegen. Auch hier bestanden Preise.
Die Anstalt gedieh, und schon vor ihrer Vereinigung mit der
Akademie, nimlich 1770, iibernahm Fiirst Kaunitz das
Protectorat iiber dieselbe.

In den Zwanziger-Jahren unseres Jahrhunderts gewann
die Anschauung die Oberhand, dass der Unterricht, welcher
vorzugsweise die Veredlung der Gewerbserzeugnisse bezwecke,
nicht an eine hohere Kunstanstalt gehoére. Zunichst (1823)
wurden allerdings die Graveur-Akademie und die Manufactur-
schule noch im Verbande der Akademie der Kiinste belassen,
aber rdumlich von derselben getrennt. 1826—1845 waren sie
im Polytechnischen Institute untergebracht, vernachlissigt und
vergessen wie das Kunstgewerbe iiberhaupt, bis sie 1868 in
der Kunstgewerbeschule in anderer Form zu neuem Leben
erweckt wurden.
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LITERATUR-BERICHT.

SGRAFFITO -DECORATIONEN, entworfen von Ferd. Laufberger.
1. Heft. Wien, 4. Hilder.

Vor einigen Jahren setzte der inzwischen verstorbene Graf Johann
Waldstein-Wartenberg einen Preis aus auf den Nachweis eines neuen
Verfahrens, um die Aussenseiten der Hiuser in unserem Klima dauerhaft und
zugleich verhiltnissmiissig wohlfeil farbig zu decoriren. Das Preisausschreiben
hatte leider keinen befriedigenden Erfolg, indem die vorgeschlagenen Metho-
den entweder der Bedingung der Wetterbestéindigkeit oder jener der Wohlfeil-
heit nicht entsprachen. Dagegen hat sich in neuester Zeit die Aufmerksamkeit
der Architekten wieder allgemeiner dem Sgraffito zugewandt, welches jenen
beiden Bedingungen geniigt und in so hohem Grade geeignet ist, die nun
einmal unvermeidlichen grossen Fagadenflichen malerisch zu beleben und ein
Gegengewicht zu bilden gegen die einseitige Pflege des architektonischen und
plastischen Ornaments. Ferd. Laufberger, Professor an der Kunstgewerbe-
schule in Wien, welcher seit lingerer Zeit auf diesem Gebiete thitig ist,
publicirt nun in dem obgenannten Werke, welches auf fiinf Lieferungen berechnet
ist, seine Entwiirfe fiir Sgraffito-Decorationen. Das erste Heft enthilt Friese und
Fiillungen fiir Wohnh#user in Frankfurt a. M., Wien und Berlin, reizende und
in Beziehung auf den durch die Technik bedingten Styl mustergiltige Compo-
sitionen, welche von dem Fachpublicum um so lebhafter werden willkommen
geheissen werden, als er gleichzeitig seine praktischen Erfahrungen in der Aus-
filhrung der Sgraffiten mittheilt.

Dieser Partie des Textes entuehmen wir Folgendes:

Alle Flichen, welche decorirt werden sollen, erhalten vorerst einen
rauhen Anwurf von grobem Méortel, welcher vollstindig hart und trocken
werden muss, bevor man weiter vorgeht. An dem Tage, an welchem die Aus-
fihrung der Sgraffiten begonnen werden soll, wird mit feinerem weissen Mortel
in der Dicke von einem Centimeter ein so grosses Stiick beworfen, als der Maler
an einem Tage mit der Zeichnung zu bedecken gedenkt. Ist dieser Anwurf
vollendet, so wird, so lange derselbe noch nass ist, der dunkle Mortel in der
Dicke von vier bis fiinf Millimetern aufgezogen und ohne Verzug reine oder
mit Ocker gebrochene Kalkmilch mittelst eines grossen Pinsels dreimal auf-
gestrichen,

Nach Verlauf von wenigen Minuten kann bereits die Zeichnung mittelst
einer durchstochenen Pause aufgetragen werden und die Arbeit des Malers
beginnen.

Die Conturen werden mit eisernen Griffeln verschiedener Grosse so
tief eingegraben, dass der dunkle Mortelgrund zum Vorschein kommt. Zum
Herausheben der grésseren Flichen werden breite, am unteren Ende gezihnte
Eisen verwendet.

Zur Herstellung des dunklen Mortels wird nach Angabe des Altmeisters
Dr. G. Semper anstatt des Sandes gestampfte Steinkohlen- oder Schmiede-
schlacke dem Kalke beigemengt; hierzu kommt noch Pflanzenkohle und gelbes
oder rothes Eisenoxyd.

Nach Vasari’s Angaben wird der gefarbte Mértel unmittelbar auf den
ersten groben und trockenen Verputz aufgetragen. Die Italiener fiihren die
Arbeit am liebsten im Winter (d. h. zur Regenzeit) aus. In unserem nordi-

schen Klima, in welchem wir nur das Frithjahr, den Sommer und Herbst zu
#hnlichen Arbeiten verwenden konnen, wiirde die gefirbte diinne Mortelschichte
zu rasch trocknen und die Ausfihrung der Sgraffiti, namentlich bei Ostwind,
unméglich machen, wenn nicht die Unterlage von frischem weissen Mortel das
zu schnelle Trocknen verhindern wiirde.

DIE CULTUR DER RENAISSANCE IN ITALIEN. Ein Versuch von
Facob Burckhardt. Dritte Auflage, besorgt von Ludwig Geiger. Erster Band.
Leipzig, Seemann.

Der beriihmte Historiker und Kunsthistoriker in Basel ist eine ganz
eigenthiimliche Erscheinung. Er beschenkt uns mit classischen Werken, sagt
sich aber von denselben, sobald sie einmal erschienen sind, vollstindig los
und ist nicht zu bewegen, neue Auflagen zu besorgen. Seine Bearbeitung von
Kugler’s «Geschichte der Malerei», sein «Cicerone» mussten von Anderen
neu edirt werden, und ebenso erscheint nun die «Cultur der Renaissance» von
einem Anderen herausgegeben. Gliicklicherweise hat dieser, Professor Geiger
in Berlin, seine Aufgabe mit ebenso viel Pietdt als Sachkenntniss erledigt.
Man muss ihm Dank wissen, dass er an der vortrefflichen, die grosse Bewe-
gung der Renaissance in ihrer Totalitiit erfassenden Arbeit Burckhardt’s
nichts Wesentliches geiéindert, sondern ein eigenes System der Erginzung und
Berichtigung angenommen hat. An einigen wenigen Stellen sind Absitze ein-
geschoben, wie z. B. iiber das Biicherabschreiben, iiber das Studium der
hebriischen Sprache etc. Im Uebrigen aber wurden die, mit Burckhardt’s
Darstellung im Widerspruch stehenden Ergebnisse der neueren Forschung in
die Anmerkungen verwiesen, welche in Folge dessen mehr als die Hilfte des
Buches einnehmen und praktischerweise den einzelnen Abschnitten angehingt
worden sind. Die Wahl eines handlicheren Formates ist ebenfalls nur zu loben.
Hoffentlich wird es moglich, den zweiten Band, wie verheissen, zu Ende dieses
Jahres erscheinen zu lassen. Allen Kiinstlern und Kunstfreunden, welche das
Werk nicht bereits kennen und schitzen gelernt haben, sei es in der neuen
Gestalt aufs wirmste empfohlen.

DAS WASSERGLAS, seine Natur und seine Bedeutung fiir die Industrie
und Technik.  Von Dr. Herm. Zwick. (Technische Mittheilungen, 6. Heft.)
Ziirich, Orell, Fiissli & Co.

Der Verfasser hat die Ueberzeugung, dass das Wasserglas, welchem
vor zwanzig Jahren mehr zugemuthet wurde, als es zu leisten vermochte und
das in Folge dessen lingere Zeit hindurch zu wenig Beachtung fand, fiir die
Technik und insbesondere fiir die Architektur in viel hoherem Grade niitzlich
werden kénnte, wenn eben Techniker und Architekten der Anwendung desselben,
namentlich zum Anstrich und zur Conservirung verschiedener Materialien grossere
Aufmerksamkeit zuwenden wollten. Er stellt zu dem Ende in iibersichtlicher
und objectiver Weise die Mittheilungen von Chemikern, Industriellen u. s. w.
iiber ihre praktischen Erfahrungen mit dem Wasserglas zusammen, und zwar
in seiner Anwendung zu Kitten, Anstrichen, Stereochromie, Kunststeinen, Seife,
in der Firberei und Druckerei und in der Chirurgie.

SAHET

ABBILDUNGEN

Tafel 28. — CHAMPAGNERKUHLER aus Steinzeug, entworfen von
H. Macht in Wien. — Die Form des antiken Kraters, des Mischgefiisses der
Griechen, bietet ein passendes Vorbild fiir ein kiinstlerisch behandeltes Kiihl-
gefiss. Angemessener Weise sind aber die wagrechten Henkel héher herauf-
geriickt, weil der Champagnerkiihler mit seiner Fiillung gehoben und getragen
werden muss, der Krater hingegen leer. In Steinzeug ausgefiihrt, empfiehlt
sich dieser Champagnerkiihler als Gebrauchsgegenstand.

Zafe! 29. — PUNSCHBOWLE aus Silber nebst Glisern, im Renaissance-
geschmack, ausgefiihrt von 4. Ritter & Co. in Esslingen.

Tafe! 30. — GLASGEMALDE (Cabinetsmalerei) — ein gelungener
Versuch, die Glasmalerei in die Profan-Architektur wieder einzufithren; Entwurf

von D. Avanzo und F. Fobst in Wien, ausgefiihrt in der Zipoler Glasmalerei-
Anstalt in Innsbruck.

Tafel 31. — FIRSTGITTER, nach der Zeichnung von A7umholz &
Wagler, in Schmiedeisen ausgefithrt von L. Wilke/m in Wien.

Tafel 32. — SCHREIBTISCH von Z. Zrmler in Wien,

ZTafel 33. — ITALIENISCHES SPITZENMUSTER aus dem Anfange
des XVII. Jahrhunderts.
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nter allen Arten der Sammelleiden-
schaft erfihrt vielleicht keine so
oft eine streng abfillige Beurthei-
lung, wie die Bibliomanie. «Hast
du alle deine Biicher gelesen?
Hoffst du iiberhaupt auf eine so
lange Lebensdauer, um sie sammt-
lich lesen zu kénnen?» fragt man
den Biichersammler und  glaubt
> ihn damit seiner Thorheit iiber-
fihrt zu haben. So finden wir, dass schon vor vierhundert
Jahren Petrarca gegen die neue Modethorheit des unniitzen
Anhiufens von Biichern geeifert und Giovanni Manzini iiber
cinen alten Brescianer gespottet hat, derselbe werde gern
Haus und Hof, seine Frau und sich selbst hingeben, um
seine Bibliothek zu vergrdssern. Aber preisen wir nicht heute
dankbar den Sammeleifer einzelner Freunde der Wissenschaft
in derselben Zeit, welche den Grund legten zu den reichsten
und beriihmtesten Bibliotheken, und so manchen Schatz der
alten Literatur fiir die Nachwelt retteten? Und wer von dem
Biicherfreunde fordert, dass er seine gesammten Besitzthiimer
von Anfang bis zu Ende durchstudiren miisse, der hat iiber-
haupt keine Vorstellung von der Sammelfreude, nicht von
dem Genuss, den es gewihrt, sich von einem weiten Kreise
ehrwiirdiger, weiser oder heiterer Freunde umgeben zu wissen,
mit welchen man jederzeit die Unterhaltung aufnehmen kann.

Als das Muster eines Biicherfreundes und Biichersammlers
steht uns der Franzose Jean Grolier da. Von den Lebens-
verhiltnissen dieses Mannes hat man lange Zeit hindurch so
viel wie nichts gewusst, und da zumeist nur von den Gro-
lier’'schen Einbdnden gesprochen wird, so ist es verzeihlich,
wenn gelegentlich Jemand ihn fiir einen Buchbinder halt —
wie das einem franzosischen Minister begegnet ist. Le Roux
de Lincy hat sich das Verdienst erworben, die Daten iiber
diesen Ahnherrn der franzésischen Bibliophilen auszuforschen
und zu veréffentlichen *). Wir erfahren da, dass derselbe 1479
zu Lyon geboren ward, 1510 bis etwa 1535 in Italien gelebt
hat, und zwar den grossten Theil dieser Zeit als General-
Feldzahlmeister in Mailand, 1534 als franzésischer Gesandter
in Rom, dass er von 1537 an verschiedene hohe Aemter in
Frankreich selbst bekleidete, z. B. das eines Trésorier général,
1561 in cinen Process wegen Unterschlagung einer Summe von
19.815 Livres tournois verwickelt, aber freigesprochen wurde,
und 1565, sechsundachtzig Jahre alt, in seinem, « Hotel de Lyon»
genannten Hause zu Paris starb. Ludwig XII., Franz 1., Hein-
rich IL, Karl IX., Katharina von Medici, der Marschall von
Montmorency beehrten ihn mit ihrem Vertrauen in seinen
Eigenschaften als Finanzmann, Numismatiker und Kunstkenner.
Noch mag erwihnt werden, dass er auch mit Benvenuto

*) «Recherches sur Jean Grolier, sur sa vie et sa bibliothéque.» Paris 1866. |

EIN BUCHERFREUND.
Von Bruno Bucher.

Cellini in Beriihrung gerieth, aber in weniger freundschaft-
liche als mit anderen Beriihmtheiten der Renaissance-Periode
in Italien.

Die vielen bosen Hindel, in welche Cellini verwickelt
war, erscheinen in seiner Erzdhlung bekanntlich stets als von
Neidern und anderen Béswilligen angezettelt, welche aber
regelmissig durch seine Kunst oder seinen Edelmuth be-
schimt oder durch seine Tapferkeit in die Flucht geschlagen
werden. Auch unserem Grolier ergeht es bei dem heiss-
bliitigen Italiener schlecht. Madame d’Estampes, eine Freundin
Franz I. und eine von den vielen Personen, welche angeb-
lich den Kiinstler mit ihrem Hasse verfolgten, hatte, aus-
driicklich um ihn zu krinken, beim Konige fiir einen Destil-
lateur von Schoénheitswissern die Erlaubniss erwirkt, sich in
dem Ballhause und einigen anderen Zimmern des von Cellini
bewohnten Schlosses Nello einzurichten. Der Schatzmeister
des Konigs, von dem Cellini sagt, dass er ein grosser Edel-
mann gewesen und sehr gut italienisch gesprochen habe,
Grolier niamlich, erschien mit jenem Manne, um in aller
Form die Raumlichkeiten zu iibernehmen. Aber Cellini, der
die Intrigue durchschaute und sich in seinem guten Rechte
wusste, erklirte, er werde nicht weichen, vielmehr den
Destillateur zum Fenster hinauswerfen, worauf Grolier sich
brummend entfernte. Es ‘bleibt Jedermann iiberlassen, ob er
glauben will, dass der Schatzmeister, d. i. Finanzminister
des Konigs sich in solcher Weise habe abfertigen lassen, wo
er augenscheinlich in des Konigs directem Auftrage handelte.

Den Instinct fiir das Schone mitbringend, wurde Jean
Grolier wihrend seines Aufenthalts in Italien in jene Be-
wegung hineingezogen, deren Ziel die Wiedererweckung des
classischen Alterthums war. Namentlich sein freundschaft-
licher Verkehr mit dem gelehrten Buchdrucker' Aldus Manu-
tius in Venedig, dem Griinder jener beriihmten Officin, deren
Erzeugnisse — die Aldinen — noch heute das Entziicken eines
jeden Biicherfreundes bilden, hat ohne Zweifel viel dazu bei-
getragen, seiner Liebhaberei die bestimmte Richtung zu geben.
Schon in Italien war er als Gonner der Literatur bekannt
und geehrt, wie Briefe an ihn und Dedicationen von Biichern
beweisen. Und bis an sein Lebensende scheint er auf die
Vervollstandigung seiner Bibliothek bedacht gewesen zu sein,
welcher nach einer aus dem siebzehnten Jahrhundert stam-
menden Angabe”) zu einem Umfange von mehr als 3000 Bin-
den gedieh.

Allein Grolier wollte nicht blos die geschitztesten
Autoren in den textlich und typographisch besten Ausgaben
besitzen, sondern ehrte dieselben auch und bethitigte seinen
feinen Kunstsinn durch das Kleid, welches er den Werken
gab. Nach den 350 Binden aus seiner Bibliothek, welche
bis jetzt in offentlichen und Privatsammlungen nachgewiesen

*) La Caille, «Histoire de I'Imprimerie et de la Librairie.» Paris 1698.
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worden sind, zu urtheilen, erhielt jedes Buch einen andern,
aber stets auf das reichste und geschmackvollste verzierten
Einband. Der Styl des Ornaments ist durchgehends der-
selbe. Bandstreifen und Arabesken mit Pflanzenmotiven
bedecken in den graziosesten Verschlingungen die beiden

Deckelseiten und lassen Felder offen fiir die Devise der |

Bibliothek: «Jo. Grolierii et amicorum» und den Titel des
Werkes oder den Wahlspruch «Poiort mea, Domine, sit in
terra viventum». Der Riicken wird durch die Biinde natiir-
lich in Felder abgetheilt, deren Schmiickung mit Zierrathen
oder Schrift von der Dicke des Buches bedingt ist. Die Ein-
banddecken bestehen meist aus Kalbleder, sind braun oder
braungelb, die Schrift in schonen, italienischen Renaissance-
Lettern mit Gold aufgedruckt, die Verzierungen grossten-
theils ebenso, doch auch mit Schwarz oder mit Schwarz
und Griin gemischt. (Vergl. die beigegebene Abbildung des
Einbandes eines Exemplars von Paulus Jovius: «De romanis
piscibus libellus», Basel 1531.)

«Eigenthum Jean Grolier’s und seiner Freunde» — das
ist von jeher so verstanden worden, dass er gedachte, nicht
allein fiir seinen eigenen Gebrauch zu sammeln, sondern gern
auch Andere, die ihm personlich und durch gleiche Neigungen
nahestanden, sich an seinen Schitzen erfreuen liess. Und zur
Unterstiitzung dieser Auffassung weist Le Roux. de Lincy
darauf hin, dass in Grolier’s Besitze sich der Livius in drei
Exemplaren, Ovid und Valerius Maximus in vier, Juvenal in
finf, Martial in sechs, Cicero in neun, Plinius und Virgil in
zehn Exemplaren befunden haben. Dem gegeniiber glaubt
ein anderer franzosischer Gelehrter, L. Clément de Ris*),
erkliren zu miissen, dass ein Bibliophile allenfalls Biicher
verschenke, aber niemals verleihe. Die Bemerkung mag fiir
die Gegenwart begriindet sein, doch ist dabei vergessen, dass
Grolier in einer Periode jugendlicher Begeisterung fiir die Wis-
senschaften und Kiinste und deren Ausbreitung lebte, und dass
z. B. von Niccold Niccoli, einem gelehrten Sammler in Flo-
renz, ausdriicklich berichtet wird, er habe mit einem gross-
artigen Zutrauen seine Biicher ausgelichen, die Leute auch
in seiner Wohnung lesen lassen, so viel sie wollten, und sich
mit ihnen iiber das Gelesene unterredet **). Wir brauchen
uns also das schéne Bild, welches durch jene Devise hervor-
gerufen wird, nicht verkiimmern zu lassen. /

Grolier vermachte seine Bibliothek einer Familie de Vic,
nach deren Aussterben 1676 die Biicher versteigert wurden.
Durch verschiedene Hande gehend, ist der grisste Theil ver-
schollen. Von einer Anzahl weiss man, dass sie 1706 von
einem Notar erstanden wurden, welcher mit den Holzschnitten
und Miniaturen der kostbaren Ausgaben die Winde seines
Zimmers tapezieren oder doch die Einbinde herunterreissen

#) «Les Amateurs d’autrefois.» Paris 1877.
##) Vergl. Burckhardt, «Cultur der Renaissance in Italien.» III. Aufl.
Leipzig 1877. Bd. L. Dritter Abschnitt, Cap. IIL

und durch neue ersetzen liess — jene Einbinde, welche
man heutzutage mit Gold aufwiegen wiirde! Aber um eben
jene Zeit fingen die Biicherfreunde an, den Werken aus
Grolier’s Bibliothek ihre Aufmerksamkeit zuzuwenden. Nament-
lich Englinder kauften sie begierig auf. Bei ihnen zulande
stiegen denn auch zuerst die Preise bedeutend.

Der mehrerwihnte Biograph unseres Helden stellt
(S. 172 ff.) die in den letzten 150 Jahren fiir «Groliers»
gezahlten Preise zusammen — denn iiber den Ertrag der ersten
Versteigerung ist nichts bekannt, es lisst sich nur mit gutem
Grunde annehmen, dass die Biicher sehr wohlfeil fortgegangen
seien. In den fiinfzig Jahren nach 1722 variirten die Preise
zwischen drei und zwanzig Livres, welche Hohe selten iiber-
schritten wurde. 1789 trieben englische Auftrige schon einen
Silius Italicus auf 48 und einen Apulejus auf 104 Livres.
1812 zahlte die Pariser Bibliothek fiir ein «Leben des Apol-
lonius» von Philostrat 200 Francs, 1815 ein Londoner Amateur
fir die «Navicula» Geiler’s 42 Pfd. St., und in demselben Jahre
Lord Spencer fiir das von den Druckern Aldus dem Grolier
gewidmete Exemplar von Bude’s «De asse» 1500 Francs.
1857 wurde ein Catull, Tibull, Properz in einem Bande mit
2500 Francs, 1863 ein Band von Heliodor mit 3500 Francs.
bezahlt. Bei diesen Preisen muss natiirlich auch die Seltenheit
oder Schonheit der Ausgabe des Werkes selbst mit in Rech-
nung gezogen werden. Aber auch die Durchschnittspreise
erhoben sich im Laufe dieses Jahrhunderts nach und nach
auf 500, 600, 1000, 1200 Francs.

Der Pariser Buchhindler Renouard lieferte zu diesem
Capitel folgenden artigen Beitrag. Sein Londoner College,
James Edwards, schrieb ihm 1799 (Jahr VII der Republik), er
wiirde gern alle Aldinen in dem Einbande und mit der Devise
Grolier’s kaufen und den Band mit Einem Louisdor bezahlen.
Mit Wendung der Post bot Renouard dem Edwards fiir jeden
guten Aldus aus Grolier’s Bibliothek sechs Guineen (10 Louisdor).

Unter ~den offentlichen Sammlungen besitzt die grosse
Bibliothek in Paris die meisten Groliers (64 gibt Le Roux
de Lincy als sicher an), und auch die iibrigen Pariser Biblio-
theken haben deren mehr oder weniger aufzuweisen. In Eng-
land befinden sich zahlreiche im  British Museum und in
Privatbesitz, in der Wiener Hofbibliothek 16, einzelne in Berlin
(konigliche Bibliothek), Bern, Mailand (Brera) und Parma.

Gesucht werden sie jetzt vornehmlich wegen ihrer Ein-
bdnde, die den ersten Buchbindern unserer Zeit als Vorbilder
dienen. Und weiss man nichts iiber den Mann, welcher diese
Meisterwerke geliefert hat? Leider nichts Bestimmtes. Eng-
lische Schriftsteller und ihnen folgend mehrere Franzosen
nennen Jean Gascon oder Gacon als Buchbinder Heinrich’s II,
der Diana von Poitiers und Grolier’s, doch ist nicht bekannt,
mit welchem Grunde. Ein Pierre Gascon war gegen das Ende
des XV. Jahrhunderts Buchhindler in Lyon, ein “Anderer
dieses Namens war um die Mitte des XVIIL Jahrhunderts als
Buchbinder beriihmt.
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DIE ENTWICKLUNG

%) ie in neuester Zeit mit grosse-
=% rem Eifer betriebene For-
Y schung iiber die «Kiinste»
{ der Vélker des Alterthums
(das Wort Kunst in dem Sinne
P der technischen Methoden,
B der Kunstfertigkeiten genom-

_ men) begegnet einer Haupt-
schwierigkeit in den Zweifeln
iiber die eigentliche Bedeu-
$) tung zahlreicher Ausdriicke,
SR ; B2 von welchen unsere Worter-
biicher wohl Erklirungen, aber keine befriedigenden geben.
Es gibt kaum ein einziges Wort fiir einen in der bildenden
Kunst verwendéten Stoff, von welchem wir mit voller Sicher-
heit behaupten konnten, dass es jedenfalls dasjenige bedeute,
was das Lexikon darunter verstanden wissen will. Schon
jetzt ist ein betrichtlicher Vorrath von Wortern durch Natur-
historiker, Kunstgelehrte und Techniker wesentlich anders
erklirt worden, als die Philologen friiher angenommen hatten,
und es ist vorauszusehen, dass derartige Umtaufen, wenn wir
so sagen diirfen, sich noch oft wiederholen werden.

Hierbei handelt es sich, wie wohl. einleuchtet, keineswegs
um  archiologische Spitzfindigkeiten und Feinschmeckereien.
Diese  Untersuchungen sind auch von eminent praktischer
Bedeutung, weil nur sie uns hoffen lassen, dass wir endlich
cine Menge von Recepten, die wir in alten Schriftstellern
finden, werden richtig deuten und somit technische Geheim-
nisse wieder entdecken lernen, zu welchen die moderne Welt
bisher die Schliissel vergeblich gesucht hat.

Friiher, als in Ansehung auf Metalle, andere Mineralien
u. s. w., waren die Zweifel wegen der Ausdriicke fiir Farben
aufgestiegen. Wenn Johann Heinrich Voss in seiner Ueber-
setzung der Aeneis noch Charon’s Nachen ‘«bldulich» sein liess,
weil caeruleus = blau, so hat ausser ihm wohl schwerlich
Jemand angenommen, dass das Fahrzeug der Abgeschiedenen
etwa wie eine Gondel angestrichen sein solle, und das «purpurne
Meer» sagte deutlich genug, dass die Alten unter «Purpur»
etwas anderes oder mehr begriffen, als wir. Die weitere Ver-
folgung dieses Gegenstandes hat aber zu der Ueberzeugung
gefiihrt, dass wir iiberhaupt nicht darauf rechnen diirfen, fiir
alle unscre Farbenbezeichnungen entsprechende Ausdriicke
bei den Alten zu finden, weil diese noch nicht so viele ver-
schiedenc Farben gesehen haben wie wir. Hochst interes-
santes und wichtiges Material zu dieser Frage hat Geiger
in seinen Schriften iiber die Entwicklungsgeschichte der
Menschheit beigebracht, und zum grossen Theile auf diesen
Forschungen im Gebiete der Sprachenkunde fussend, sucht
Dr. Hugo Magnus in Breslau physiologisch den Satz zu
beweisen, dass bei den Menschen der Farbensinn nicht immer
vorhanden gewesen sei, sondern sich schrittweise aus dem
Lichtsinne entwickelt habe *).

#) «Die geschichtliche Entwicklung des Farbensinness. Leipzig, Veit
und Comp. 1877.

DES FARBENSINNES.

Dem Freunde der Kunstgeschichte erscheint diese Behaup-
tung nicht so befremdend und kiihn, wie die citirte Schrift
es im Allgemeinen voraussetzt. Thm ist aus den Denkmalen
der Malerei, aus Miniaturen und Wandgemilden sehr wohl
bekannt, dass auch innerhalb unserer Zeitrechnung die aus-
iibenden Kiinstler nur sehr allmilig sich des Werthes der
Farben bewusst wurden und sie aus den beiden grossen Massen
«Licht» und «Dunkel» zu sondern lernten. Er wird daher
dem obigen Satze durchaus nicht Ungliubigkeit entgegen-
bringen.

‘Eine andere. Frage ist, ob die Beweisfilhrung unseres
Autors bereits in allen Punkten stichhaltig sei, und das wird
dieser wohl selbst nicht annehmen. Um zu ganz positiven
Resultaten zu gelangen, wird es des vielseitigen Zusammen-
arbeitens bediirfen. So ist, wie uns diinkt, auf den Umstand,
welche firbenden Stoffe von den Alten nebeneinander ange-
wandt wurden, noch nicht die gebiihrende Riicksicht genom-
men, und diirfte die Untersuchung der Vasengemilde, der
egyptischen Wandmalereien u. s. w. noch manchen wich-
tigen Beitrag zu diesem Capitel liefern kénnen. Aus dem
Sprachschatze und dem Sprachgebrauche eines Volkes allein
den Schluss zu ziehen, wie dieses die einzelnen Farben gesehen
habe, erscheint gewagt, wenn wir uns erinnern, dass wir
von «weissem Wein», von «schwarzem Brot» sprechen, der
Italiener von «vino nerop», der Franzose von «vin bleu»
spricht u. dgl. m. Unter «Himmelblau» versteht der Nord-
linder naturgemiss eine ganz andere Farbe als der Siidlinder.
Der von Geiger und Magnus hervorgehobene Umstand,
‘dass eigene Bezeichnungen fiir «Griin» bei den Alten ‘erst
sehr spit auftauchen, die Griechen sich vielmehr fiir das
lichtere Griin mit dem Worte «chloros», gelb oder fahl,
behelfen und das tiefe saftige Griin nicht vom Schwarz
trennen, erklirt sich sehr wohl aus der Fiarbung der siidlichen
Vegetation, welche unsere so mannigfaltigen ~Abstufungen
von Grasgriin nicht aufzuweisen hat. Einen Cypressenwald
«schwarz» zu nennen, wiirde auch uns keine Ueberwindung
kosten, und wenn Hesiod dasselbe Wort «chloros» fiir einen
frischen Baumzweig und fiir den Stahl gebraucht, so wird
uns das wenig befremden, sobald wir an einen Oelzweig
denken. _

Diese Bemerkungen haben nicht den Zweck, zu bestreiten,
dass die Griechen jedesfalls noch nicht gewohnt waren, die
Farben so scharf zu trennen wie wir. Der stirkste Beweis
hiefiir liegt wobl darin, dass sie dem Regenbogen nur drei
Farben, und zwar die lichtreichen: Roth, Orange, Gelb,
zuschrieben. Aehnliche Beobachtungen werden sich bei Kin-
dern anstellen lassen, welchen noch nicht gesagt worden ist,
dass der Lichtstrahl sich in sieben Farben spalte, wie denn
iberhaupt das Kindesalter manche Analogie bieten wiirde.

Die Ergebnisse der Untersuchungen von Magnus lassen
sich so zusammenfassen:

Es hat eine Periode gegeben, in welcher bei den Men-
schen nur der Lichtsinn vorhanden war, der Farbensinn noch

vollstindig fehlte. Der Verfasser glaubt diesen Zustand mit
7&

www. antiquepatternlibrary.org 201909



Crearive Commions 4.0 NC SA BY FREE DISTRIBUTION ONLY - NOT FOR SAILE

- 28 —

dem der sogenannten farbenblinden Personen vergleichen zu
diirfen.

Aus dem Lichtsinne hat sich der Farbensinn entwickelt,
indem sich durch den Reiz, welches das Licht fortdauernd
auf die sensitiven Organe der Netzhaut ausiibte, die Leistungs-
fahigkeit der letztern almilig soweit erhohte und verfeinerte,
dass sie an dem sie erregenden Lichtstrahle nicht mehr blos
dessen Intensitit, sondern auch dessen Farbung zu unter-
scheiden vermochten.

In der primitivsten Entwicklungsperiode beschrinkte sich
der Farbensinn auf die Empfinglichkeit fir Roth und Weiss

oder das Lichtreiche gegeniiber dem Dunkeln, Schattigen,
wihrend Roth und Weiss noch keine scharf geschiedenen
Begriffe waren.

Auf der nichsten Stufe gewinnt die Empfinglichkeit fiir
Roth und Gelb den Charakter selbststindiger Farbenempfin-
dung. Es folgt dann die Empfinglichkeit fiir die lichteren
Tone des Griin, fiir das dunkle Griin, zuletzt fiir die licht-
schwachen Farben Blau und Violett. Der Satz ist, dass die
lichtreichen Farben eine kiirzere, die lichtarmen eine lingere
Zeit brauchten, um als charakteristische Empfindungs-Vor-
ginge der Netzhaut sich geltend zu machen.

LITERATUR-BERICHT.

KUNSTHISTORISCHE BIL-
DERBOGEN. Erste'Sammlung. Leip-
2ig, E. A. Seemann.

Die Frage, wann, wo, in'welcher
Ausdehnung die Kunstgeschichte als
Unterrichtsgegenstand geboten oder
doch zulissig sei, wird heute mit eben
dem Eifer discutirt, wie vor einigen
Jahrzehnten die Frage des Unterrichtes
in den Naturwissenschaften. Gegen die
Aufnahme des neuen Gegenstandes
in die allgemeinen oder gelehrten
Bildungsanstalten mittlerer Stufe wehren
sich Philologen und Pddagogen ent-
schieden, schon mit Riicksicht auf die
unleugbare Ueberbiirdung der Jugend.
Der weitere Ablehnungsgrund, dass
niimlich die Gymnasien etc. ja doch
nur die Vorbildungsanstalten fiir Uni-
versitiiten und Akademien seien, an
welchen Gelegenheit zum Studium der
Kunstgeschichte gegében werde, lisst
aber die Frage umsomehr berechtigt
erscheinen, dass solche Schulen, welche
in ihrer Art die hdchste Stufe ein-
nehmen und ihre Zéglinge unmittelbar
in das praktische Leben entlassen,
diese wenigstens mit den Elementen
der Kunstgeschichte vertraut machen
sollen, also namentlich allgemeine Ge-
werbeschulen, kunstgewerbliche Fach-
schulen, Institute fiir hohere weibliche
Bildung. Viele solche Anstalten nehmen
auch bereits auf diese Forderung Riick-
sicht. Ein Haupthinderniss bei der-
artigem Unterrichte bildete aber bisher
der Mangel eines Anschauungsmate- -
riales, welches bei dem kunstgeschicht-
lichen Unterrichte weniger als bei irgend einem anderen entbehrt werden kann.
Wer auch nur einige Erfahrungen auf diesem Gebiete gesammelt hat, weiss,
wie unendlich schwer, ja unméglich es ist, Anfingern eine richtige Vor-
stellung von den architektonischen Constructionen und Stylformen durch das
Wort allein, beizubringen, und doch kann man kleinen Anstalten nicht zumuthen,
sich den kostspieligen Lehrapparat anzuschaffen, iiber welchen Akademien
etc. verfiigen. Aus diesem Bediirfnisse in erster Linie ist die Publication hervor-

BUCHEINBAND aus Grolier's Bibliothek.

.gegangen, Die gerade auf dem Felde
der Kunstwissenschaft so umsichtig
und erfolgreich thitige Verlagshandlung
hat aus dem grossen Vorrathe von
Holzschnitten fiir ihre Publicationen
eine Art Atlas zur Kunstgeschichte
zusammengestellt, der vollsténdig sich
in den Hinden des Lehrers befinden
muss, wihrend die Schiiler sich die
einzelnen, stets eine grossere Zahl
von Gegenstinden aufweisenden Bogen
anschaffen konnen, um dem Vortrage
leichter zu folgen, Formen und Be-
nennungen dem Gedichtnisse einzu-
prigen. Aber eben um dieses Zweckes
willen wiirden wir wiinschen, den
Preis der «Bilderbogen» noch niedriger
angesetzt zu sehen, da deren Menge
denn doch immer zu einer nicht unbe-
deutenden Ausgabe ndthigt.

Die bis jetzt vorliegende erste
Abtheilung umfasst auf 24 Bogen die
Baukunst und die Plastik der griechi-
schen und griechisch-romischen Welt.
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ABBILDUNGEN.,

Tafel 34. — VENETIANER
SEIDENSTOFF (um 1700). Farben-
blatt.

Tafel 36. — TISCH aus
Schmiedeisen, fiir den Sommerauf-
enthalt Sr. Maj. des Konigs von Baiern
ausgefithrt von ¥. L. Kaltenecker & Sohn,
konigl. Hof - Drahtwaaren - Fabrik in
Miinchen. — Das Geriist des Tisches,
aus Schmiedeisen, ist griin lackirt,
die aus starkem Messingbleche getrie-
benen Arabesken vergoldet, die Platte
Marmor.

Tafel 86. — BRUSTUNGSGITTER aus Schmiedeisen fiir ein Privathaus in
Wien, componirt von Oberbaurath Ritter v. Ferstel und ausgefibrt von 4. Milde,

Tafel 87. — BRONZE-KRUG von ZErkard- Soehne in Schwiibisch-
Gmiind. — Das Gefiss ist im Style der Augsburger Arbeiten vom Ende des
XVI. Jahrhunderts componirt, in Bronze ausgefiihrt und vergoldet.

Zafel! 88. — DAMEN-SCHREIBTISCH von Z. Zrmler in Wien.
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wiwws, antiquepatternlibrary.org 201:9.09



Crearive Commons 4.0 NC SA BY FRIEE DISTRIBUTION ONILY - NOT FOR SAILE

DAS HAMMERBARE EISEN IN DER KUNST-INDUSTRIE,

Von “Wendelin Boeheim.

ie Kenntniss des Eisens reicht
bekanntlich: weit hoher'in das
Alterthum hinauf, als an jenen
Zeitpunkt, der, in etwas un-
bestimmter Fassung, als der
Beginn der «Eisen-Perioden,
d. i. der allgemeineren An-
wendung des Eisens fiir das
menschliche Leben, von un-
seren Geschichtsgelehrten an-

' gegeben wird *). Weit friiher,
als selbst unsere iltesten Quellen das Dunkel der Zeiten
erhellen, mochte das Eisen seine Anwendung auf dem Felde
der prosaischen Niitzlichkeit gefunden haben. Schon die
Genesis IV. 22 nennt Thubalkain, den Urenkel Kain’s, «einen
Meister in allerlei Erz- und Eisenwerk», und sicher weist der
Mythus des Vulcan auf eine frilhere, wenn auch primitive
Thitigkeit im Eisenhandwerke hin, wenn er dem kunstreichen
Sohne der Juno das Eisen den ungeschlachten Hinden der
Cyclopen entnehmen lisst, um Wunderwerke der Kunst daraus
zu schaffen **).

Im germanischen Norden haften die Erinnerungen an
das Eisen schon in den iltesten Mythen des Volkes. Der
alte Gotterglaube driickt dem gewaltigen Donar den wuch-
tigen Hammer in die Hand, und schon unter den alten Deut-
schen war das Handwerk des Grobschmiedes ein auch des
Freien wiirdiges Gewerbe. Die Sage versetzt sogar einen seiner
Genossen, «Wieland den Schmied», unter die niederen Gotter.

#) Tlias XVIII. 470 u. a., Odyssee XXI. 60, 80, 95, 125 u. a,
Aeschylos, Prometheus 70, 240 u. a.

##) Die erste Art der Gewinnung des Eisens bestand wahrscheinlich in
der blossen Reduction des Eisens aus dem Erze durch Erhitzung, jedoch ohne
dabei zur Schmelzung zu kommen. Die so reducirten Stiicke waren daher von
nur geringer Dimension und Reinheit. Aber schon im VI Jahrhundert muss die
Gewinnung und Behandlung des Eisens sehr bedeutend entwickelt gewesen
sein. Befand sich doch nach Herodot lib. XVI, Pausanias lib. X unter den
Opfergeschenken zu Delphi eine Trinkschale, welche von Alyattes aus Lydien
gespendet wurde, deren eisernes Fussgestell noch zur Zeit des Pausanias die
Bewunderung der Griechen erregte. Es war thurmformig gestaltet, unten breiter
als oben und durchbrochen gearbeitet. Zwischen dem Laubwerke, womit
es geziert war, schlangen sich kleine Thiere hindurch. Die verschiedenen
Stiicke dieses Gestelles hingen nicht durch Nigel zusammen, sondern waren
durch Léthungen (Schweissung) verbunden. Man schreibt es dem Glaukos aus
Chios zu, der zuerst das Geheimniss der Eisenl6the (!) erfand, Aus der immer-
hin oberflichlichen Beschreibung ist doch sicher zu entnehmen, dass es sich
hier um kein Werk der Giesskunst handelt.

L

Die Zeit, in welcher das Eisen — vielleicht zum wieder-
holten Male — eine allgemeinere Verwendung im Leben
fand (um etwa 200 v. Chr.), war fiir dessen Ausniitzung im
kiinstlerischen Sinne weit weniger giinstig, als jene, von
der uns Homer berichtet; es war Abend geworden im Reiche
griechischer und griechisch-rémischer Kunst, die Ideale fingen
an zu erstarren, die Grazien nahmen allgemach Abschied von
diesem Erdenrunde und in demselben Masse, als die Form sich
von Leben, Grossheit und Schonheit schied, kam das Materiale
an sich zu unverdienter Geltung.

Dieser absteigenden Richtung, welche die antike Kunst
genommen, stand freilich der realistische Einfluss des Orientes
schon vom Anfange an nicht ferne, und wie frilhe derselbe
auch bemerkbar ist, herrschend konnte er erst werden, als
den Gebilden Griechenlands und Roms die Seele ginzlich
entfloh und eine ©de Leere zuriickblieb, die mit buntem
Flitter, mit Gold und Elfenbein miihselig bedeckt wurde.
Von Neuem steuerte die Kunst jenen Zielen zu, denen sie
einst in Babylon und in Egypten mit so imposanten Mitteln
zugestrebt: statt zu erheben, zu begeistern, zu erfreuen,
suchte sie wieder den Sinn zu fangen, zu iiberwiltigen, zu
tauschen.

Auf dem ganzen Wege, den die occidentale Kunst nach
abwirts nimmt, konnen wir sehr deutlich verfolgen, wie sehr
das Materiale gegeniiber der kiinstlerischen Leistung an Werth
gewinnt; zuletzt gibt es kein bedeutendes Kunstwerk mehr in
den Augen des Volkes, das nicht aus Gold, Edelsteinen, aus
Elfenbein oder anderem kostbaren Materiale gefertigt war *).
Wenn auch die Anzeichen von einem Wiedererwachen der
Kunst im Allgemeinen schon friih merklich werden, im Grossen
und Ganzen hielt dieses «dusserliche Streben» in der Kunst
bis ins Mittelalter an, in welchem allgemach die Ideale heimi-
schen Boden gefunden hatten.

Das war keine Epoche fiir die kiinstlerische Gestaltung
des zu allen Zeiten als geringwerthig geschitzten Eisens, wie
jene, in welcher der hinkende Hephaistos den wunderbaren
Schild und die Waffen fiir den tapferen Sohn der silber-
fissigen Thetis geschmiedet hatte; das rein mechanische
Gebiet in seiner damaligen beschrinkten Ausdehnung war

*) Noch im Mittelalter ging das Streben nach realem Werthe so weit,
dass man sich mit dem kostbaren Materiale des zu Schaffenden nicht begniigte.
Eines der instructivsten Beispiele dariiber ist das reiche Geschenk des Erz-
bischofes Willigis (t 1o11) an den Dom in Mainz. Es befindet sich darunter
ein plastisches Bild des Gekreuzigten aus Gold; die Glieder des Heilands
konnten aus den Gelenken genommen werden, die Augen bestanden aus Kar-
funkelsteinen und die ganze innere Leibeshdhlung war mit Juwelen angefiillt.

8
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es, in welchem das Eisen eine ziemlich prosaische Verwen-
dung fand.

Wenn das Eisen demungeachtet im Oriente, ungefihr
im IX. Jahrhundert und vielleicht schon zur Zeit Carl’s des
Grossen in der Kunst-Industrie eine anfinglich sehr bescheidene
Rolle zu spielen beginnt, so war die Ursache das Bestreben,
die glatten Flichen auf den Waffen in Einklang mit der reichen
bunten Kleidung zu bringen. Hier mochte sich zuerst die Deco-
rationstechnik geltend gemacht haben, die spiter zu so bedeu-
tendem Aufschwunge gelangen sollte. So sehen wir denn das
kiinstlerisch gestaltete Eisen, anfinglich seltener als Gerdth des
Hauses, hiufig aber als Werkzeug und als Waffe auftreten; die
ersten und besten Proben erhalten wir im Abendlande von den
Arabern *). Dieses wunderbare Volk, das mit Sturmschritt
seinen Idealen eine halbe Welt eroberte, ist aber nicht als die
Urheberin dieser Kunsttechnik zu betrachten; wie seine ganze
Cultur, so ist auch seine Kunst und Industrie ein von aussen
erworbenes Gut; ihre Lehrer darin, das Eisen durch décora-
tive Mittel dem Auge gefilliger zu gestalten, waren die Perser.

Anfinglich gelangten die arabischen Eisenarbeiten als
Geschenke, seltener als Tauschartikel nach dem Westen, durch
die Kreuzziige als Siegesbeute, und es ist bekannt, dass orien-
talische Art unter den abendlindischen Rittern bald sehr vielen
Sympathien begegnete.

Bei allem gleissenden Scheine war aber dennoch das
eigentlich technische Gebiet der Kunst-Industrie fiir unser Mate-
riale in der friih-romanischen Epoche ein kleines zu nennen.
Es beschrinkte sich lediglich auf roheste Meisselarbeit, sehr
flache Treibarbeit, auf Gravirung und jener Art Goldeinlage,
die man von ihrer vorziiglichsten Fabriksstitte: «damaskisches
Werk» nannte. In kiinstlerischer Beziehung ging die gesammte
Kunsttechnik nicht iiber das rein decorative Gebiet hinaus.
Nirgends bemerkt man das Bestreben, die allgemeine plastische
Form dem kiinstlerischen Gefithle entsprechend, sondern
umgekehrt, die bestimmte, oft plumpe Form durch Decoration
dem Auge gefilliger zu machen.

Erst etwa vom X. Jahrhundert an fiihlt man wie Friih-
lingshauch einen leisen Umschwung ebensowohl in der Kunst
als in der Kunst-Industrie. In letzterer Beziehung markirt sie
sich nicht allein in Anldufen zu einer Vergeistigung der Gebilde
durch die Form, als auch in rasch zunehmender Erweiterung
des Gebrauchsgebietes. \\-

Nun erobert sich das simple Eisen allmilig ein weites
Feld als Materiale fir Waffen und Gerithe, wie auch, und
dieses ist als charakteristisches Merkmal seiner Bedeutung zu
bezeichnen, in der Baukunst und der inneren Einrichtung des
Hauses, und spiter selbst fiir die Kleinkunst.

Hervorragende Beispiele in der Bautechnik sind die
prachtvollen Eisenbeschlige der Kirche zu Notre Dame in
Paris aus dem Ende des XII Jahrhunderts, das Blechgitter
vom Grabmale der Scaliger in Verona von Bonvinio di Cam-
pilione von 1380 und andere, auf welche wir spiter noch
zuriickkommen werden.

Mitten im Kunstleben stand die Eisentechnik schon im
XV. Jahrhundert, der Epoche der Friih-Renaissance (auf nordi-
schem Boden noch der Spitgothik), und zwar noch friiher,
als dieselbe sich «technisch» fertig entwickelt hatte. Nicht
nur, dass nun das Eisen allen Gebrauchsgebieten dienstbar
wurde, es begann auch in der Kleinkunst mit allem Effect
zu debutiren und selbst in der hoheren Kunst Verwendung
zu finden,

#) Eginhart: «Vita Caroli Magni».

Wir bemerken, dass die alten Stitten der Waffen-
schmiedekunst nun vielfach auch die Krystallisationspunkte
der neuen kunstvollen Eisenindustrie in ihrer umfassenderen
Anwendung werden, so Augsburg, Niirnberg, Innsbruck,
Strassburg, Miinchen, Wien in Deutschland ; so Brescia, Florenz,
Mailand und Turin in Ttalien; Abbeville, Charleville, Maubeuge,
St. Etienne und Versailles in Frankreich; Liittich in Belgien;
Escualada, Oviedo, Plascencia, Sililos und Toledo in Spanien etc.
Auch die alten orientalischen Musterstitten der Eisenkunst
bewahren noch lange ihren alten Ruf, wenn sie auch nur auf
ihr altes Erzeugungsgebiet beschrinkt bleiben, wie in Indien
die zu Delhi durch ihre kalt geschmiedeten Schilde, Gwalior
und Lushkur wegen ihrer blanken Waffen, Shajehanabad
und Nurwur wegen ihrer prachtvoll ausgeschmiickten Riistungen
und Maschenpanzer. In Persien zu Khorrassan. Die vorziig-
lichsten Industrieorte Arabiens: Damascus und Bagdad etc.
verloren ihren alten Ruf, jene des arabischen Spaniens glitten,
in christliche Hande gelangt, rasch nach abwirts. Auch die
Insel Java war, doch nur im Oriente, bis ins XV. Jahrhundert
als vorziigliche Kunststitte in der Verarbeitung und Verzierung
des Eisens bekannt und hochberithmt.

Eine enorme Zahl von Kunstschmieden ersteht in Italien,
Frankreich und vor Allem in Deutschland in der Periode der
Renaissance, vergleichsweise nur wenige verzeichnen wir theils
mit Namen, theils in sicheren Zeichen (Monogrammisten). Die
deutschen Kunstarbeiter stehen selbst den beriihmtesten der
anderen Linder voran, wie — um nur die vorziiglichsten
Waffenschmiede und Plattner zu nennen — Desiderius Koll-
mann von Augsburg, blihte um 1530, Lorenz Plattner,
der Waffenkiinstler Maximilian’s I, der hochberiihmte Wil-
helm Seusenhofer von Innsbruck (} 1547), der Waffen-
kiinstler Karl’s V. und Ferdinand’s I, Jorg Seusenhofer, der
die Prachtriistung Franz I. von Frankreich geschaffen u. v. A.,
ferner als Componisten fiir dieses Fach die Maler Schwarz
(+ 1597), van Achen, Brockberger, Hans Muelich
aus Miinchen (1517—1592)%) etc.

In der Baukunst der Spitgothik wie in der Renaissance
und bis in die spite Rococoperiode herein, spielt das Eisen
nun eine der hervorragendsten Rollen, und es gab bald kein
Haus, das nicht irgend ein Meisterwerk der Schmiede- und
Schlosserkunst aufwies **). Der Styl der Renaissance war an
sich schon der kiinstlerischen Verwerthung anderer, als der
gewohnlichen Baumaterialien giinstig, und selbst in den von
den einfachsten Biirgershdusern gebildeten Stadttheilen wim-

‘melte es von priichtig erfundenen und schwungvoll ausgefiihrten

Eisenarbeiten, wie Fenster- und Thiirgitter, Vordidcher, Brun-
nen- und Stiegengelinder, Wasserspeier, Schildhalter, Thiir-
béschléige, Schlésser, Thiirklopfer, Wetterfahnen etc. Bald
dehnte sich das Gebrauchsgebiet noch viel weiter aus, und
wir finden in den Kkleinsten Orten auf Kirchhofen zierliche
Grabkreuze, aber auch in dem Innern der Hiuser biirgert
sich das Eisen ein als Leuchter, Glockengestelle, Feuerhund,
als prachtiger Hingeleuchter oder Zierméobel ***).

#) Vergl. «Originalzeichnungen deutscher Meister zu den fiir die Konige
von Frankreich bestimmten Luxuswaffen», herausgegeben von J. H. v. Hefner-
Alteneck. Nicht minder interessante Zeichnungen sind im Besitze des k. k.
Feldzeugmeisters Baron Hauslab in Wien und des Architekten Mr. Destail-
leur in Paris, ferner des konigl. Kupferstich-Cabinets in Miinchen.

#¥) Berithmtheit in der Kunstgeschichte geniessen die grossen Ringe und
Laternen am Palazzo Strozzi in Florenz, ein Werk Nicolo Grosso's, genannt
Caparra, um I1490.

###) Der eiserne Ofen im Schlosse zu Strechau bei Rottenmann in
Steiermark vom Ende des XVI. oder Anfang des XVII. Jahrhunderts.
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Namen der oft trefflichen Kiinstler erfahren wir in
Deutschland selten. Die Fihigkeit der Fertigung war in dem
Handwerke eine so allgemein entwickelte, dass dem Meister
ausser dem Bestreben, etwas «seltsames Kiinstliches» zu schaf-
fen, nicht entfernt die Idee kam, sich damit ein Denkmal fiir
die Nachwelt zu setzen. Nur dort, wo die Kunst zur grossten
Entwicklung/ und Achtung gekommen war, wie in Augsburg,
Nirnberg etc., tritt” auch- hie und da die Personlichkeit des
Meisters in den Vordergrund und bleibt der nachfolgenden
Generation als leuchtendes Vorbild in der Erinnerung *). So
besitzen wir heute noch eine ziemliche Zahl von Reliquien
vom XI. ™) bis in’s XVHI, Jahrhundert, aber von nur sehr
wenicen derselben sind uns die schaffenden Meister bekannt,
anderseits verfiigen wir iber eine kleine Zahl von Meistern,
ohne aber bisher deren Werke eruirt zu haben. In besonders
zierlichen baulichen Kunstwerken standen die Niirnberger
des XVI. Jahrhunderts in hoher Achtung, spiter leistete
auch das ostliche Deutschland Bemerkenswerthes. Besonders
erwiihnenswerth ist der Niirnberger Meister Paulus Kohn,
dessen Schmiedegitter am schonen Brunnen zu  Niirnberg
(1586) zu den vorziiglichsten Arbeiten deutscher Handwerks-
kunst gehort, wenn es auch mehr technisch als artistisch zu
wiirdigen ist.

Gegen Ende des XVI. Jahrhunderts wird nun das Eisen
ein beliebtes Materiale selbst fiir die subtilsten Arbeiten der

#*) Des Johann Neud&rfer Nachrichten von Kiinstlern und Werk-
leuten zu Niirnberg, 1547 u. a.

##) Die Thiirfliigelbeschlige am alten Schlosse zu Braunschweig, 1050
bis 1100.

sogenannten Kleinkunst, und Deutschland stand in derlei Aus-
fihrungen gegen Italien, Frankreich und die Niederlande kei-
neswegs zuriick. Auch in diesem Zweige schreitet die alte
Kunststadt Niirnberg immer voran; die gliickliche Lage; das
Talent des Franken fiir schone und zierliche Kunstarbeiten
hat sich, wenn auch artistisch stark vom Wege abgekommen,
doch bis zum heutigen Tage merkbar erhalten.

Von den hervorragendsten Kiinstlern, welche in dieser
Stadt gearbeitet, nennen wir: Melchior Glaser, den Stadt-
schlosser (um 1500); Caspar Wernher (+ um 1545); den
Zeuglieutenant Leo Pronner (1550—1630), der durch seine
ungemein feinen durchbrochenen Arbeiten, Gottfried Leigebe
(1630—1683), der nebst Anderem durch sein zierliches Schach-
spiel, dessen schwarze Figuren aus Eisen gefertigt sind,
besondere Berithmtheit erlangte.

Unter den Augsburger Meistern steht allen Uebrigen
Thomas Rucker voran; er war vielleicht der geschickteste
und beriihmteste Eisenarbeiter, den die Kunstgeschichte ver-
zeichnet. Sein Wirken war um 1570. Mit seinen Werken
werden wir uns noch spiter zu beschiftigen haben.

Wenn auch nicht so haufig, doch immerhin nennens-
werth findet das Eisen in der Periode der Renaissance selbst
in der hoheren Kunst Anwendung als Eisen-Sculptur, in Italien
iibrigens ' hiufiger als in Deutschland. An sich streifen die
wunderbar - erfundenen getriebenen Riistungen, Schilde etc.
zwar hart an dieses Gebiet, doch finden wir derlei bedeutende
Leistungen: getriebene und ciselirte Biisten und Statuen, Haut-
reliefs etc., in den hervorragendsten Cabineten aller Linder in

ziemlicher  Anzahl.
(Schluss folgt.)

o

LITERATUR-BERICHT.

SCHULEN DER WEIBLICHEN HANDARBEIT. Von D. Georgens und
7. M. Gayette-Georgens. Zweite Auflage, Heft 1—4, 7, 8. Leipzig. Rickter'sche
Verlagsanstalt.

Die Verdienstlichkeit eines Unternehmens, welches zugleich die tech-
nische und die #sthetische Fithrung anf dem Gebiete der sogenannten weib-
lichen Arbeiten zur Aufgabe hat, ist unbedingt anzuerkennen. Die Ausfiihrung
aber lisst sich in den vorliegenden, die Linien- und die Cannevas-Stickerei,
das Stricken, das Hikeln, die Applications-Arbeit und den Plattstich behan-
delnden Teften nicht durchweg loben. Unterscheiden wir zuvorderst zwischen
dem Theile, welcher die praktischen Anleitungen enthilt, und den Vorbildern,
so haben wir dem ersteren eine sehr verstindige und verstindliche Darstellungs-
weise nachzuriihmen. Von den Mustern sind die eint"acheren meist ganz ange-
messen ausgewdhlt, schon weil sie von wirklichen nationalen Hausarbeiten oder
aus Publicationen oder Bildern einer Zeit hergenommen sind, welche véllig
stylsicher war. Unter den complicirteren Aufgaben aber sind solche nicht selten,
welche an das Material und die Technik ungebiihrliche Anforderungen stellen
oder in den Bereich jener «Phantasie-Arbeiten» gehéren, iiber welche der
Prospect des Werkes mit Recht den Stab bricht; allerdings muss schon der
nachstehende Satz jenes Prospectes Bedenken erregen: «Den Musterstiicken der
Lesten Meister alter Zeit reihen sich solche von Kiinstlern der Neuzeit mit

klangreichen Namen an», wo dann Schinkel, Fischbach u. A. in einer

Reihe erscheinen. Wir wissen allerdings, dass Kiinstler, ‘welche fiir die
modernen Bediirfnisse stylgemiss, insbesondere auch dem eigenthiimlichen Cha-
rakter einer jeden Technik entsprechend, zu componiren verstehen; heutzitage
noch sehr wenig zahlreich sind. — Bei denjenigen Mustern, welche weiss auf
farbigem Grunde erscheinen, sollte stets ein Ton gewihlt werden, von welchem

sich die weissen Linien scharf abheben.

DIE POMPEJANISCHEN WAND -DECORATIONEN, Fiir Kiinstler
und Kunstgewerbeschulen sowie Freunde des Alterthums herausgegeben von
Emil Presuhn. Leipzig, 1877. F. 0. Weigel.

Das obengenannte Werk gehort einem Literaturzweige an, welcher in
Deutschland noch keineswegs geniigende Pflege findet. Mit Recht hebt das
Vorwort hervor, dass die bekanntlich recht umfangreiche Literatur iiber Pompeji
fir unsere Zeit noch nicht recht fruchtbar werden konnte, weil sie entweder
ausschliesslich archiologische Zwecke verfolgt oder die Publicationen viel zu
theuer sind fiir den Kiinstler und Handwerker, die Lehranstalten u. s. w. Da
tritt nun der Fall ein, dass die Ergebnisse der wissenschaftlichen Forschung,
soweit diese fiir den Praktiker Bedeutung haben, diesem durch eine dritte
Und diese

Person vermittelt werden miissen. so verdienstliche Arbeit des
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Popularisirens wird, wie gesagt, bei uns noch zu selten geiibt. Von dem
Forscher, dem Fachgelehrten kann man dieselbe nicht fordern, meistens wiire
er hiefir auch ungeeignet; die Rolle wird in der Regel dem gebildeten
Kunstfreunde zufallen, welcher nicht den Eﬁrgeiz hat, absolut Neues zu
bieten, und der Verstiindniss fiir das besitzt, was den weiteren Kreisen noththut
und frommt.

Herr Presuhn verdient allen Dank, dass er sich dieser Aufgabe fiir
die Denkmale der griechisch-romischen Malerei in Pompeji unterzogen hat.
Wenn er, wie das in der Ordnung ist, die Arbeiten von Zahn, Helbig,
Donner, Overbeck, Fiorelli, Nicolini etc. fiir den Text fleissig benutat,
so ist doch sein Werk durchaus nicht eine blosse Compilation. Vielmehr
wihlte er fiir die Abbildungen (24 Tafeln nach den Zeichnungen von Dis-
canno in Chromolithographie ausgefiilhrt von Victor Steeger, und ein Situa-
tionsplan) vorwiegend noch nicht publicirte Wand-Decorationen, grundsitzlich
aber solche, die zur Zeit der Aufnahme noch in Pompeji vorhanden waren;
einige sind kurz darauf zerfallen. Das Werk kann mithin auch eine selbst-
stindige Bedeutung in der Fachliteratur beanspruchen. Von dem grissten
Werthe aber wird dasselbe fiir das Kunsthandwerk sein. Die getrene Copie
pompejanischer Wandmalereien wird - allerdings seltener zu verwenden sein,
als der Verfasser anzunehmen scheint. Die phantastische, luftige Architektur
vertrigt sich denn doch zu selten mit der Natur und der Menge der Méobel, ohne
welche wir uns einen Wohnraum nur schwer behaglich denken kénnen. fin
um so grosseres Feld bietet sich dem sinnigen Umcomponiren und Beniitzen
einzelner Motive; auch das Studium der Farben-Zusammenstellungen kann jedem
Decorationsmaler nur niitzlich sein. Ebenso richtig ist es, dass andere Kunst-
gewerbe vieles Ornamentale entlehnen oder aus denselben Anregungen  ent-
nehmen konnten. Hoffentlich findet das Werk die Verbreitung, welche es

verdient.

DIE GRIECHISCHEN VASEN in ihrem Formen- und Decorations-
Systeme. 44 Tafeln in Farbendruck, aufgenommen nach den Originalen der
konigl. Vasen-Sammlung in Miinchen vom Custos Z%eodor Lau, mit einer histori-
schen Einleitung von Professor Dr. Heinrich Brunn und erliuterndem Texte
von Dr, P. F. Krell. Leipzig. Seemann.

So hiiufig schon die Gefiissbildnerei der Alten fiir die Zwecke der
modemen Industrie benutzt worden ist und ganzen Fabricationszweigen eine
bestimmte Richtung gegeben hat, steht einer rationellen Verwendung der Formen
und Decorationstypen noch ein unbegrenztes Gebiet offen. Denn die directe
Nachahmung der griechischen Vasen, das Copiren derselben oft in ganz unge-
eignetem Stoffe oder mit der Wahl nicht weniger unpassender Farben, oder
gar die stylwidrige Zusammenkoppelung antikisirender Formen mit naturalistischer
Blumenmalerei u. s. w. konnte nicht wirklich. fruchtbar werden fiir die Gegen-
wart. Vielmehr miissen wir wiinschen, dass die Zeichner und Modelleure fiir
die Keramik recht tief in den Geist jenes antiken Kunstbetriebes eindringen,
das Formgefithl und den gliicklichen Instinct fiir die Harmonie, welche aus
den Producten der besten Zeit uns ansprechen, dermassen in sich aufnehmen,
dass sie fiir unsere Zeit so zu reproduciren vermdgen, wie es die Kiinstler der
Renaissance fiir die ihrige thaten. Fiir solches Studium nun bietet die Samm-
Iung, von welcher die erste, 22 Tafeln umfassende Hilfte hier vorliegt, die
allerbeste Anleitung, sowie sie dem Praktiker eine Fiille von Motiven liefert,
welche sofort zu verwenden sind. Fiir die 22 Tafeln sind ungefihr 150 ver-
schiedene Gefiisse beniitzt, die Haupttypen in mehreren Ansichten, Aufsicht,
Untersicht, Durchschnitten, Details u, s. w., von anderen nur die abweichenden
Einzelheiten oder die Decorationsmotive, Die Einleitung von einem so hervor-
ragenden Fachmanne wie Professor H. Brunn, und der erliuternde Text von
Professor Krell legen mit Recht alles Gewicht darauf, das System der
griechischen Gefissbildnerei zum Verstindniss zu bringen und so einer wider-
sinnigen Benutzung vorzubengen. Die Ausfilhrung der Abbildungen verdient
das hochste Lob.

NOTTIZ

EINE MERKWURDIGE KANZEL befindet sich in der Kirche eines
Dorfes in Pommern, Raddatz bei Neustettin. Sie ist ndmlich ans einem Triumph-
wagen hergestellt, welcher, wahrscheinlich ein Beutestiick aus der Tiirkenschlacht
bei Wien, Eigenthum des Kénigs Johann Sobieski von Polen war, spiter auf
unbekannte Weise in den Besitz des preussischen Generals von Kleist gerieth,
und von diesem fiir den gedachten Zweck gewidmet wurde. Die Kanzel soll
durch ihre «ausserordentliche Schonheit und reiche Vergoldung» auffallen,

»ee

ABBILDUNGEN

Tafel 39. — SCMUCKKASTCHEN von Fyits w. Miller, Professor an
der Kunstgewerbeschule in Miinchen. — Dieses als Hochzeitsgeschenk gedachte
Schmuckkistchen, ganz im Geiste der Renaissance entworfen, bildete mit seinem
reizenden Kinderfriese bekanntlich eines der meistbewunderten Stiicke der
Miinchener Ausstellung von 1876.

Tafel 40. — FAYENCE-BLUMENTOPF, im Style der Arbeiten von
Rouen entworfen von Hans Mackt in Wien.

Tofel 41. — TAFEL-AUFSATZ von Sy & Wagner in Berlin, in der
Weise der Nautilus- und der Muscheltriger der Hoch- und Spit-Renaissance
in Silber ausgefiihrt.

Tafel 42. — BASRELIEF von Professor Otfe Konig in Wien, aus der
Reihe von Medaillons «Die Jahreszeiten» fiir die Anssenseite des Gebiudes
der naturwissenschaftlichen Hof-Museen in Wien.

Tafel 43. — ALTAR-LEUCHTER von Architekt August Krumhols in
Wien, im Styl der englischen Gothik entworfen, in Schmiedeisen ausgefiihrt
von Ludwig Wilkelm in Wien.

Zafel 44. — BRONZE-LEUCHTER, italienisch, XVI. Jahrhundert,
in der Sammlung Trivulzio in Mailand.

e
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DAS HAMMERBARE EISEN IN DER KUNST-INDUSTRIE,
Von “Wendelin Boeheim.

erfolgt man den Weg, welchen die
industrielle Kunst in diesem Special-
zweige genommen hat, genauer, so
ist es nicht zu verkennen, dass der
Aufschwung, den die Kunst am Ende
des XV. Jahrhunderts in Eurepa
gemacht, zugleich auch den Anstoss
zur technischen Entwicklung des
Gewerbes gegeben hat; mit den
spdteren Riickschritten der Kunst
sank aber keineswegs die technische Fihigkeit des Hand-
werks, denn im Gegentheile nimmt diese noch stetig zu, als
die decorative Kunst schon lingst an der Grenze der Ver-
wilderung angelangt war. So schwerfillig ein Handwerk seiner
Entwicklung entgegenschreitet, so zihe ist es auch in der
Bewahrung seiner Errungenschaften. Die decorative Kunst des
XVIL und XVIIL Jahrhunderts war bis zur Formlosigkeit
gesunken, aber sie stellte doch noch Anspriiche an den Kunst-
handwerker, die sein Talent stetig in Athem erhielten. Erst
als der Purismus und die neue classische Richtung von Frank-
reich aus ihren Weg antrat und die «Einfachheit» zur Regel
wurde, da verlernte der Arbeiter sein Handwerk; aber nur
widerwillig fiigte er sich der neuen Richtung; mit Unwillen
sah er den Kiinstler ihm stolz den Riicken kehren und es ist
fast riihrend, wie er, lingst aus dem Kreise der Kunst hinaus-
gestossen, an untergeordneten Gegenstinden, wie Beschligen,
Gestellen, Trigern etc., verstohlen noch lange seine alten
Schnorkel anzubringen sucht. Mit dem Beginne der Dreissiger-
Jahre waren auch diese «Zpfe» verschwunden und die Schon-
heit raumte der Niitzlichkeit vollends das Feld. Jetzt herrschte
im Gebiete der Formangebung vielfach das kalt berechnende
Britannien.

Von den Leistungen aus der Periode des Barockstyles
und des Rococo, welche, ungeachtet der Ueberladung der
Decoration, noch immer eine eminente Sicherheit in der
Behandlung des Materiales wahrnehmen lassen, nennen wir
einige, die uns zunichst gelegen sind: die schonen Gitter der
Johannes-Capelle am Franz Josefs-Quai in Wien von 1744,
die Gitter im oberen Belvedere in Wien von circ 1720, die
Gitter in Schénbrunn.

Man moéchte annehmen, dass die Fortschritte in der
Erzeugung und Vorbereitung des Materiales, die mechanischen
und chemischen Hilfsmittel in der Bearbeitung einen entschei-
denden Einfluss auf die Entwicklung der kiinstlerischen Fihig-
keit des Handwerks genommen haben, allein dieses ist nur
verhiltnissmissig wenig der Fall, in mancher Beziehung hatte
dieser Fortschritt diesfalls gar keine Erfolge.

Bis iiber die Mitte des XIV. Jahrhunderts wurde der
Draht in kurzen Stiicken mittelst des Hammers geschmiedet.
Das Ziehen des Drahtes durch Ausniitzung der Dehnbarkeit
des Metalles wurde wahrscheinlich erst 1306 in Nirnberg
durch einen gewissen Meister Rudolph erfunden; urkundlich
wird zuerst 1321 der Drahtschmiede in obiger Stadt erwihnt.
Von 1378 datirt das Eisenzieherrecht im Eid- und Innungs-
Ordnungenbuch der Stadt Wien (Blatt 34 a).

D))

(%

II.

Das Blech wird erst in neuester Zeit durch Walzwerke
erzeugt. Bis dahin wurde dasselbe als «geschlagenes Blech»
grosstentheils in Schmieden mittelst schwerer Himmer von
100 und mehr Kilogrammen im Gewichte, welche durch
Wasserkraft bewegt wurden, erzeugt. Kleinere Bleche wurden
mittelst der Hand geschlagen. Nach dieser Erzeugungsmethode
ist es begreiflich, dass es besonders schwierig war, Blech
von gleicher Dicke und Reinheit zu erhalten, und die vorhan-
denen Proben aus fritherer Zeit beweisen die Gewissenhaftig-
keit und den Fleiss unserer Vorfahren. Seit dem XIIL bis ins
vorige Jahrhundert waren die sichsischen Blechhimmer im
Erzgebirge und im Voigtlande beriihmt. Erst im XVIL Jahr-
hundert wurde das Verzinnen der Eisenbleche erfunden und
das Lackiren derselben angewendet *).

Die Kleinkunst in Stahl scheint zuerst in Italien, und
zwar in Florenz und Mailand geiibt worden zu sein, wenig-
stens sind die iltesten Proben in Gerdthen: Schliessen, Messer-
heften, Scheeren, Nadelbiichsen, Riechflischchen etc., welche
im South Kensington Museum und den englischen Sammlungen
Bernal, Sonlage etc. vorkommen, italienischer Provenienz.
Von der zweiten Hilfte des XVI. Jahrhunderts an finden
wir ganz vorziigliche derartige Arbeiten aus Frankreich. Auf
kiinstlerischer Hohe erhielt sich diese Specialitit dort bis zum
Beginne des XVIIIL. Jahrhunderts. Von dem Augenblicke, als
sie sich zur allgemeinen Industrie ausbildete, die vorwiegend
in Paris getrieben wurde, ging sie in ihrer artistischen Fahig-
keit schrittweise zuriick. In geschiftlicher Richtung bliihte sie
bis in die Hilfte dieses Jahrhunderts; im Momente ist sie im
Aussterben.

Bei dieser Gelegenheit konnen wir die wunderbaren Stahl-
arbeiten der Araber nicht ganz unerwihnt lassen. Schon im
XIIIL. Jahrhundert und frither wurden in Bagdad jene wunder-
sam feinen Stahlgerithe: Messerhefte, Scheeren, Stibe etc.
verfertigt, welche als charakteristisches Merkmal ungemein zier-
liche Einlagen von anderen Metallen zeigen, Die spanischen
Araber blieben in dieser Technik nicht zuriick. Aus Toledo
diirfte wahrscheinlich der «Riibenschiler» in der Sammlung
Bernal stammen, welcher zu den interessantesten Leistungen
ilterer Stahltechnik zihlt.

In Wien betreibt man die kleine Stahl- Industrie seit
dem Anfange dieses Jahrhunderts, sie vegetirte bis zum heutigen
Tage. Eine schonere Zukunft wird sie erst finden, wenn ihr
das Feld der Kunst erschlossen ist.

So war am Beginne dieses Jahrhunderts das einst so
beriihmte deutsche Schmiede- und Schlosserhandwerk an der
Grenze seiner kiinstlerischen Fahigkeit angelangt. Seine Kunst
hatte vor nicht ganz einem Jahrhundert fast alle Gebiete des
Lebens beherrscht: den Schonbau, die hiusliche Einrichtung,
die Kleinkunst, das Waffenwesen, Wagen und Pferdegerith,
endlich bis zu einem gewissen Grade selbst das Gebiet hoherer
Kunst. Jetzt hatte es nur die Anforderungen an den praktischen
Gebrauch allein und ausschliesslich zu befriedigen; der Zweck

#)Dr. C. G. Rehlen, «Geschichte der Handwerke und Gewerbes. Im
«Archiiologischen Lexikon» von Miiller und Mothes wird bemerkt, dass das
verzinnte Eisenblech wohl nicht vor dem XIV. Jahrhundert vorkommen diirfte.
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tyrannisirte nun die Form, das Eisen verkroch sich als simples
Beschlige oder hochst einfacher Bestandtheil hinter andere
Materialien, um ja nicht bemerkt zu werden, das Erzeugungs-

gebiet schrumpfte auf das dusserste Minimum zusammen und:

selbst dieses fiel, der dusseren Einfachheit und Gleichmissigkeit

der Erzeugnisse halber, dem Fabriksbetriecbe anheim — «die

Minner des Handwerks hatten aufgehort, eine selbststindige
individuelle Bedeutung in der Arbeit zu haben».

Erst seit einem Jahrzehnt regt sich’s in den Kreisen der
Kunst und des Handwerkes, man beginnt es zu fiihlen, dass
das Gutgeformte und Massrechte nicht feindlich, sondern in
innerer Beziehung zum Schéngeformten und Ebenmiissigen steht,
und dass es ein in der Menschennatur begriindetes Bediirfniss
ist, ebenso sehr dem Verstande als dem Gemiithe zu ent-
sprechen. Man ist, von dieser Ueberzeugung durchdrungen, nun
bestrebt, der Schénheit wieder jene Gebiete zu Fiissen zu
legen, die nach sittlichen Gesetzen in ihr ewiges Reich gehdren.

Aber Kunst und Handwerk standen sich schon zu lange
fremd gegeniiber, als dass es moglich wire, das Zweckgemaisse
und das Schéne so schnell auch organisch in Verbindung zu
bringen. Die heutige Generation der Kiinstler hat nicht mehr
die Kenntniss von dem Bediirfnisse und der Eigenart des
Handwerkes, und der Handwerker hat allgemach das Gefiihl
fiir Schonheit und selbst die Fihigkeit einer gewandteren For-
mung seines Materiales verloren.

Werfen wir einen vergleichenden Blick auf dae Leistungen
der Vergangenheit und jene — gewiss nicht zu unterschdtzenden
— der Neuzeit im Eisenhandwerke, so entgeht uns doch nicht,
wie weit noch die Kluft zwischen Kunst und Handwerk gihnt.

Ist im Eisenhandwerke im Bereiche der Baukunst und
Kleinkunst das einstige enorme Gebrauchsgebiet erst mithsam
wieder zu erobern, so bedarf es nicht minder allen Fleisses
und aller Ausdauer, die technischen Mittel und Bearbeitungs-
arten wieder zu erlernen, ja sie erst wieder zu entdecken.

Der Kiinstler steht sichtbar in dieser Beziehung dem
Ziele niher, als der weit bedachtsamer vorschreitende Kunst-
arbeiter, aber sein Streben ist doch ein miihseliges und aufrei-
bendes. Hier geht es nicht, nur eingeschrinkt in die Bedingun-
gen, die das Materiale stellt, die freie Phantasie walten zu lassen.
Jeder Zug, jedes Element muss in ihm das ernste Bedenken
erwecken, inwieweit der Kunstarbeiter seinen Idealen folgen kann,

Merken wir in den Kunstleistungen vergangener Perioden
die Individualitidt des Kunstarbeiters in jedem Hammerschlage,

ein manchmal iibertrieben scheinendes Streben, des -spréden
Materiales Herr zu werden, das die grossten technischen
Schwierigkeiten anscheinend spielend iiberwindet, so erkennen
wir in den Proben von heutzutage deutlich die Aengstlichkeit,
das Miihen des Arbeiters, die Aufgaben des Kiinstlers zu
l6sen. Es liegt klar vor Augen, dass Kiinstler und Handwerker
Angst vor einander haben, wenn auch in verschiedenem Sinne,
und dieses macht auch, dass die Erzeugnisse manches Strenge,
Harte und etwas von ihrer Wiege, dem Zeichentische, an sich
tragen *). Diese angefiihrten Umstinde bringen es auch mit
sich, dass von den so iiberaus zahlreichen technischen Mitteln
und Bearbeitungsarten des Eisens sowohl zu dessen plastischer
Gestaltung als zu dessen Decoration verhiltnissmissig so
wenige eine praktische Anwendung finden; man kann daraus
ermessen, wie geringe das Handwerk iiber die Elemente der
Bearbeitung hinaus ist. -

Es diirfte aus diesem Gnmde nicht iib&rﬂiissxg.erschemen,
jene technischen Behandlungsarten der Reihe nach aufzuzihlen,
welche geiibt wurden oder nach dem heutigen Stande der
Technik geiibt werden konnen. Die Liicken, welche diese
Aufzihlung, ungeachtet unserer Bemiihungen, noch aufweist,
mogen als ein Beweis dafiir dienen, wie mannigfach die zu
Gebote stehenden Mittel der Technik sind, und wie viel noch
im Handwerke wieder zu erlernen ist.

Wir ‘bieten unsere bescheidene Arbeit ebensowohl dem
Kiinstler als dem Kunstarbeiter an, und rechnen uns als
alleiniges Verdienst den Versuch zu, das technologische Gebiet
in ein System zu bringen und einige Schwankungen in der
Terminologie fester zu stellen; wie uns dieses gelungen, mogen -
die Fachminner entscheiden. _

Da es nicht die Absicht war, eine Technologie des
himmerbaren Eisens zu schreiben, sondern lediglich die
Mittel fiir die kiinstlerische Bearbeitung aufzuzihlen, ist uns
die Darstellung des Verfahrens nur insoferne von Werth, um
dessen Identitit festzustellen. Weit wichtiger ist hier die Dar-
legung, inwieweit eine oder die andere Technik an sich Werth
besitzt, wie sie fiir den kunstindustriellen Zweck zu verwenden
ist, wie sie an Arbeiten in &lterer und neuerer Zeit wirksam
angewendet worden ist. Diese Gesichtspunkte, denken wir,
sind am ehesten geeignet, eine Anwendung anzuregen, dem
todten Buchstaben Leben zu verleihen.

#) Vergl. «Ornamentik fiir Schlosser und Architekten», herausgegeben von
Adolf Krug und Anton Pertzel.

pry o
oK 4

"HOLLANDISCHE KUNSTINDUSTRIE.

ie Grundziige des Programmes fiir die
niederlindische, mit einem internatio-
|| nalen «Wettstreit» verbundene Kunst-
A gewerbe- Ausstellung, welche im Juli d. J.
in Amsterdam eréffnet worden ist, sind
Jl| in diesem Blatte bereits mitgetheilt wor-
den und bald werden wir in der Lage
sein, hervorragende Arbeiten von der-
selben in Abbildungen zu bringen, Den Erorterungen, welche
sich daran naturgemiss anschliessen werden, seien einige allge-
meine Beobachtungen vorausgeschickt.

Zweck des Unternehmens ist es bekanntlich, die hollin-
dische Kunstindustrie zu der Erkenntniss zu bringen, dass
sie nicht allein — wie die entsprechende Production in allen

Landern — hinter der eigenen Vergangenheit zuriickgeblieben
ist, sondern auch hinter der Mehrzahl der anderen industriellen
Volker; gezeigt werden sollte ihr dies durch Vorfiihrung
alter einheimischer Kunstarbeiten und durch das Beispiel der
Anderen. Leider ist die Betheiligung des Auslandes in Folge
der kriegerischen Ereignisse, der allgemeinen Abneigung gegen

. Ausstellungen iiberhaupt und wohl noch hie und da beson-

derer Verhiltnisse nicht stark und dabei sehr ungleichmissig
ausgefallen, und auch was an alten Stiicken aufgetrieben
worden ist, entspricht durchaus nicht dem im Lande vorhan-
denen Besitze. Indessen wird den denkenden Hollindern um-
soweniger entgehen, woran es bei ihnen fehlt, und die hart-
nickigen Chauvinisten, an welchen es auch in Holland nicht
mangelt, wiirden durch grossere Anstrengungen der Mit-
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concurrenten so wenig bekehrt worden sein wie jetzt. Die
Reformpartei ‘sieht dieselben Kdmpfe vor sich, welche iiberall
zu bestehen waren, theils noch durchzumachen sind. Der
Tagesgeschmack begibt sich nirgends freiwillig seiner Herr-
schaft, stets sind es nur wenige aufgeklirte und willige Indu-
strielle, welche sich den Bemithungen um Wiederherstellung des
Styls gleich anfangs anschliessen. Diese Wenigen sind aber in
Holland da, und gefiihrt von einem so ausgezeichneten Manne
wie der Referent fiir Kunstangelegenheiten im Ministerium,
Victor de Stuers, und einigen fiir die Sache begeisterten
jiingeren Architekten und Ingenieuren werden auch Jene nach
und nach durch ihr Beispiel die Uebrigen zur Nachfolge zwingen.

~ Verstindigerweise kniipfte das Programm fiir die inter-
nationale Concurrenz an diejenigen Industriezweige an, welche
jetzt im Lande bestehen oder deren friiherer Betrieb sich
nachweisen ldsst. Nicht Alles, was wir auf Bildern des XVI.
und XVIL Jahrhunderts als hollindischen Hausrath erblicken,
darf auch als inldndisches Erzeugniss angesehen werden. Das
michtige Birgerthum jener Zeit hatte die materiellen Mittel
und die Handelsverbindungen zur Verfiigung, um sich mit
dem Besten aus allen Zonen zu umgeben, und der hollindische
Seefahrer und Colonist hat es wohl stets fiir eine Ehrensache
angesehen, der Heimat die Schitze aus der Fremde zuzu-
fihren, sowie heute die hollandischen Consuln und Agenten
den verschiedensten Stidten des Landes die Griindung so
reicher ethnographischer Museen erméglichen. Die Teppiche
auf den Doelenstiicken, Einzelportrits und Interieurs der hol-
lindischen Schule konnen ihre orientalische Herkunft nicht
verleugnen und die prichtigen Goldschmiede-Arbeiten sind
gewiss zum grossen Theile aus Augsburg gekommen. Dagegen
ist die Mobeltischlerei eine durchaus nationale. Und
wihrend die Gegenwart auf diesem Gebiete entweder noch
dem steifsten, kaltesten Empirestyl, welcher durch den Kénig
aus dem Hause Bonaparte hier eingebiirgert worden war,
oder einem wilden Barock huldigt, bringt die Ausstellung die
erfreulichen Beweise, dass man anfingt, sich wieder die herr-
lichen Arbeiten, an welchen Stadthiduser, Privatwohnungen
und Museen des Landes so reich sind, zu Vorbildern zu
wihlen. Eine Speisezimmer-Einrichtung aus Eichenholz mit
dem hochst wirksamen einfachen schwarzen Ornament von
Spitzsteinen, Rundstaben u. s. w. — Vertifelung mit Gobelins-
fiilllungen, Plafond, Camin, Mobel etc. — nach Zeichnungen des
Architekten Muysken von den Gebriidern van Malssen
im Haag ausgefiihrt, fand allseitig den wohlverdienten Beifall.
Ein anderes Zimmer, von C. Teunissen im Haag, lehnt
sich an jenen vornehmlich friesischen Styl an, welcher von
dort - aus sich iiber die Nordseekiiste Deutschlands nach
Schleswig und Dinemark verbreitet zu haben scheint und
der sehr kriftige Ausladungen, sculptirte Friese, derbe Karya-
tiden u. s. w. liebt.

Zur hollindischen Zimmereinrichtung gehort der mit
Fayencefliesen ausgelegte Camin, und in dieser Weise sehen
wir die glasirten Thonplatten mit blauer oder brauner Malerei
auch neuerdings verwendet, wihrend diese als Wandbekleidung
oder als Tischplatten nicht wieder in Aufnahme zu kommen
scheinen. Ebenso besteht die Absicht, die hiermit zusammen-
hingende Geschirrfabrication von Delft wieder zu beleben.
Noch sind es Anfinge, welche Herr tHooft in Delft macht,
und weder kiinstlerisch noch technisch lassen sich seine Fabri-

K=o

cate jetzt schon den alten an die Seite stellen. Doch weiss
er das sehr wohl und ist von den besten Intentionen erfiillt.

Die konigliche Teppichwirkerei in Deventer steht in
voller Bliithe, wendet sich allmilig von den naturalistischen
Mustern ab und arbeitet zu erstaunlich billigen Preisen. Unter
streng kiinstlerischem Gesichtspunkte kénnen auch die besten
von den in Amsterdam ausgestellten Deventerer Teppichen
sich nicht neben den Arbeiten einer Firma wie Haas & Sohne
behaupten; aber es verdiente Beriicksichtigung, dass die Fabricate
von Deventer wegen des oben beriihrten Umstandes mehr
geeignet sind, Gemeingut zu werden, und dass dieses Institut
seit 1873 ganz entschiedene Fortschritte gemacht hat. Es auf
diesem Wege zu erhalten, dazu wird die Primiirung eines
Teppiches mit stylistischem Muster wohl beitragen. Und hier
scheint auch die Gefahr nicht zu drohen, dass man von dem einen
Extrem der bunten naturalistischen Blumen in das entgegen-
gesetzte der Wahl von lauter stumpfen, todten Farben gerathe.

Die Glasindustrie war in dem Programme fast ginzlich
iibergangen, weil eine solche in Holland nicht besteht. Oder
doch? Man behauptet, dass die Romergldser, welche in Griin,
Goldbraun und ausnahmsweise auch in einem eigenthiimlichen
Violettgrau und in den verschiedensten Grossen, zum Theil
auch mit Goldfassungen, in den Alterthiimer-Sammlungen des
Landes ebenso hiufig sind wie auf den Gemilden von Hals,
van der Helst u. s. w., noch im Lande fabricirt werden;
man nennt Gouda, die als letzte Zufluchtsstitte der alten
Glasmalerei bekannte Stadt Siidhollands, als den Sitz dieses
Industriezweiges. Allein es hat den Anschein, als wirke da
eine jener -anonymen Industrien, deren Vermittler in den
Antiquitdtenhdndlern zu suchen sind. Fiir einen grosseren
Betrieb mangeln wohl die natiirlichen Vorbedingungen, vor
Allem die grossen Waldungen. Denn jene, das Auge des
Reisenden entziickenden parkidhnlichen Geholze, welche als
die letzten Reste des einst ganz Holland bedeckenden Waldes
geschont und gepflegt werden, konnen nicht das Feuerungs-
material im Grossen bieten.

Die hollindische Leinwand auf der Ausstellung muss
eine wahre Augenweide fir Hausfrauen sein. Die Damast-
tischtiicher sind von einer Feinheit und Soliditit, welche
dem alten Rufe des dortigen Gespinnstes und Gewebes alle
Ehre machen, und dem Damast aus Leinen und Seide kann
glinzende Wirkung nicht abgesprochen werden. Desto iibler
steht es um die Zeichnung: man findet nur die bekannten
Blumenmuster, welche in iippigster Vegetation die ganzen
Léngen und Breiten iiberwuchern und nur bei einer Beleuch-
tung, die in einem ganz bestimmten Winkel einfillt, sichtbar
werden. Es ist dies um so merkwiirdiger, als die Stickerei
auf Leinen auf den nationalen Styl (welcher bekanntlich der
nationale Styl so ziemlich der ganzen Welt ist) zuriickgreift
oder sich vielleicht nie von diesem entfernt hat. Unter
den Tisch-, Teller- und Handtiichern u. dgl. m. mit
farbigen Borduren sieht man ganz vortreffliche Sachen; nur
ist heutzutage die Handarbeit zu theuer, um auf diesem
Gebiete mit der Fabriks-Industrie in Concurrenz treten zu
konnen. Man darf aber hoffen, dass die Tafeltiicher aus Wien
und Dresden auf der Ausstellung die hollindischen i‘abricanten
aufmuntern werden, sich dieser Richtung anzuschliessen.

Andere Punkte zu beriihren, wird sich kiinftig Gelegen-
heit finden. B. B.
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Es ist eine bekannte Beobachtung, dass die moderne Zeit nur #usserst
schwer eine das Stylgefiihl vollkommen befriedigende Form fiir diejenigen
Gebrauchsgegenstinde zu schaffen vermag, welche, erst durch neuere Bediirfnisse
oder Entdeckungen hervorgerufen, sich
auf kein Vorbild des Alterthums zuriick-
filhren lassen. Eines der auffallendsten
Beispiele dafiir bietet die Lampe. Mehr
als ein Jahrtausend noch behielt diese
im Wesentlichen die antike Gestalt bei,
und seitdem diese aufgegeben werden
musste, weil die Verbesserungen der
inneren Einrichtung ~der Lampe, die
nach und nach zur Verwendung kom-
menden complicirten Mechanismen sich
mit der primitiven Oelschale nicht ver-
einigen liessen, ist sie Gegenstand end-
loser, nur #usserst selten fruchtbarer Ex-
perimente.

Besser hat es die tragbare Uhr ge-
troffen, die, sei sie nun bestimmt in
der Wohnung aufgestellt oder in die
Tasche gesteckt zu werden, das Bestim-
mende in ihrer #usseren Erscheinung
schon aus der Vergangenheit mitbrachte
und eben daran keine Aenderung noth-
wendig wurde: das runde Zifferblatt,
iiber welches die Zeiger sich in regel-
missigen Zeitabstinden hinbewegen, wie
der Schatten eines Stifts iiber die Scheibe
der Sonnenuhr. Bei der Taschenuhr er-
gab sich die Nothwendigkeit, unter die-
ser Aussenseite das Werk mit so viel
Raumbeschrinkung als moglich anzu-
bringen, und nachdem die Eiform der
dltesten Niirnberger Taschenuhren ein-
mal verlassen war, blieb die Gestalt
einer abgeplatteten Kugel oder eines
Kugelabschnittes durchaus vorherrschend.
Zur Verzierung mit Email, Metallein-
lagen u. s. w. wurden sowohl das Zif-
ferblatt als das Gehiduse benutzt. Die
Formen eines Kreuzes, eines oblongen
Medaillons u. dgl. kommen nur aus-
nahmsweise, namentlich im XVIIL. Jahr-

erhaltene Beispiel eines Uhrthurmes ist der «Thurm der Winde» in Athen,
welcher mit Sonnenuhr, Wasseruhr und Windfahne versehen war. So wie die
Sonnenuhr senkrecht oder horizontal construirt sein kann, sehen wir denn auch

im Mittelalter die Thurmuhr mit senk-
recht, die Standuhr mit auf der Ober-
fliche eines Wiirfels oder eines Siulen-
stumpfes angebrachtem Zifferblatte auf-
kommen. Die letzteren Formen ver-
schwinden jedoch bald. Eine Standuhr
aus dem Anfange des XVI. Jahrhun-
derts gleicht einer grossen, auf Fuss und
Stinder befestigten Taschenuhr. In der
Regel aber finden wir einen Aufbau,
welcher direct daran erinnert, dass die
Ubr vom Thurme an die Wand oder
auf das Mdbel versetzt worden ist. Und
nicht blos die Basen, die Sdulen, Pilaster
oder Karyatiden, die Giebel, Fialen und
Thurmhelme blieben, sondern auch die
Symbolik im Ornamente, die Personifi-
cationen der Zeit, der Thierkreis u. s. w.
werden weiter benutzt, und linger als
die urspriingliche Form.

Der Charakter der letzteren ver-
wischt sich allmilig in der Barockzeit
und verschwindet im Rococo mehr und
mehr. Der Kasten der Gewichtuhr wird
zum Postament, namentlich zur Zeit der
Herrschaft der Boulemdbel, an der
«Kukuksuhr» mit freihingenden Ge-
wichten verschwinden die consolenartigen
Stiitzen und das Gehduse nimmt die Ge-
stalt eines Rahmens an, die Standuhr,
deren metallenes Gehiuse im XVII. Jahr-
hundert den Kiinstlern Gelegenheit zum
Anbringen meisterhafter Gravirungen gab,
erhilt eine Umkleidung von krausen
Arabesken in Bronze oder Porcellan oder
wird mit Figuren ausgestattet, welche
keinerlei Beziehung zu der Bedeutung
des Gegenstandes haben. Frankreich,
wo die «Pendule» nothwendig zum Ca-
minschmuck gehort, ist unerschopflich
an phantastischen Compositionen, welche

hundert vor.

Die Hinge- oder Standuhr verrith
fast immer ihren einstigen Zusammenhang
mit der Architektur.

Die Alten hatten bekanntlich Sand-
uhren, welche auf Reliefs bereits vollstindig die Gestalt der heutigen zeigen,

Wasseruhren, Sonnenuhren. Die Combination der Tagesstunden mit den Him-
melszeichen findet sich an den letzteren fast bei allen Volkern. Das ilteste

den iibrigen Iindern als Vorbilder die-
» nen und die bei aller Willkiirlichkeit
P und Bizarrerie doch unvergleichlich ge-
. filliger sind, als die niichternen Tempel
und Sarkophage, in welche seit dem
ersten Kaiserreiche das Uhrwerk einlogirt wurde.

Wir geben unseren Lesern hierbei ein charakteristisches Exemplar einer
Rococo-Uhr (in Porcellan) und werden andere folgen lassen, O. R,
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ABBILBUNGEN

Zafel 45. — SCHLUSSEL - SCHRANKCHEN von Nussholz mit In-
tarsia-Ornament im Renaissancegeschmack entworfen und ausgefiihrt von Franz
Mickel jun. in Wien. (Eigenthum der Lehrmittelsammlung des k. k. Handels-

ministeriums.)

Zafel 46, — WASCHTISCH aus Rundeisen, weiss und roth lackirt,
mit getriebenen Arabesken, ausgefithrt von 7. L. Kaltenecker & Sokn in
Miinchen.

Zafel 47. — SPIEGEL, entworfen von Professor C. Graf in Dresden,
der Rahmen in geschnitztem Nussbaumholz mit gravirten Elfenbein-Einlagen,
ausgefithrt von Bildhauer Amand Ehrichson ebenda.

Zafel 48. — DACHFENSTER, entworfen von Baumeister ATacke/, in
Zinkblech gedriickt von /#7. Peters in Berlin.

Zafel 49. — FRUCHTSCHALE von Bernard Palissy, aus der Sammlung
Sauvageot in den Besitz des Louvre-Museums iibergegangen.
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BERNARD PALISSY.

h) ie Werke Palissy’s sind
G mehr bekannt als seine Per-
3, son und. das hundertfiltig

als seine eigenen noch vor-
> handenen Arbeiten, deren
Zahl sich mit einiger  Be-
stimmtheit feststellen lisst,
) da sie zum allergrdssten
Theil in festen Hinden sind,
) hochgeschitzte Bestandtheile
v ==~ beriihmter Sammlungen.
Aber Palissy war nicht blos Kiinstler im Fache der
Keramik und Schopfer eines ganz neuen Zweiges derselben;
er muss als einer der hervorragendsten Naturforscher, als Lehrer,
Philosoph und Schriftsteller, als einer der originellsten Vertreter
jenes grossen, an kiihnen, wissensdurstigen, schopferischen
und iiberzeugungstreuen Geistern so iiberaus reichen XVI. Jahr-
hunderts gewiirdigt werden, und seine Schicksale sind so wechsel-
voll, dass seine Biographie sich wie ein Roman liest.

Dem XVI. Jahrhundert, dem Zeitalter der Reformation
und der Ausbreitung der Renaissance, gehorte Bernard Palissy
voll und ganz an. Die Angaben iiber sein Geburtsjahr schwan-
ken zwischen 1499 und 1515, sein Tod erfolgte 1590, und
zwar nach der Angabe eines Zeitgenossen im Alter von
achtzig Jahren, so dass er 1510 geboren wire. Woher er
gebiirtig gewesen, dariiber schweigt Palissy selbst und die
fremden Zeugnisse widersprechen einander in diesem Punkte
ebenso wie in der Jahreszahl. Die meiste Glaubwiirdigkeit
hat die Angabe, welche ihn in der Diocese Agen (Departe-
ment Lot et Garonne) zur Welt kommen lasst. Der Sage,
dass er in grosster Armuth aufgewachsen sei, widerspricht
ausser anderen Umstinden namentlich der fiir jene Zeit sehr
gute und vielseitige Unterricht, den er in seiner Jugend
empfangen haben muss; hatte er auch keine eigentliche gelehrte
Bildung genossen, so konnte er doch lesen, schreiben und
zeichnen und war in der Geometrie zu Hause, als er, wahr-
scheinlich in Saintes, der Hauptstadt der einstigen Provinz
Saintonge, der Lehrling eines Glasmachers und Glasmalers
wurde.

Etwas weniger diirftig werden die Nachrichten iiber
Palissy’s Leben von dem Zeitpunkte der Beendigung seiner
Lehr- und des Beginnes seiner Wanderzeit. Aus den Schriften,
welche er spiter verfasste, lisst sich wenigstens entnehmen,
dass er einen grossen Theil Frankreichs, namentlich den
siidlichen, durchzog und nicht nur seine Kenntnisse fiir seinen
Beruf zu bereichern trachtete, sondern mit offenem Auge
und lebendiger Auffassung alles Neue beobachtete und sich
zu erkliren suchte. Ganz besonders waren es geologische
und meteorologische Erscheinungen, welche seine Aufmerk-
samkeit fesselten und ihn zum Nachdenken anregten, und

mehr als eine der von ihm aufgestellten Hypothesen ist spiter
durch die Wissenschaft vollkommen bestitigt worden.

Nach Saintes zuriickgekehrt, betrieb Palissy die Glas-
malerei, die aber kaum mehr geniigende Beschiftigung und
Erwerb bot, da Reformation und Renaissance zugleich die
bunten Fenster mehr und mehr verbannten. Deshalb ver-
werthete er seine geometrischen Kenntnisse und sein Zeichnen
in den Aufnahmen von Lindereien und Anfertigen von Plinen,
was wieder zur Folge hatte, dass er 1544 von der koniglichen
Commission fiir die Durchfithrung des Salzmonopols mit Ver-
messungen beschaftigt wurde. Diese Arbeit gab ihm und
seiner Familie Brod und néthigte ihn geradezu, seiner Neigung
fir Erforschung der Bodenverhiltnisse, der natiirlichen Gesetze
der Bildung der Erdoberfliche, der Einflisse von Luft und
Wasser -auf’s neue nachzugehen.

Aber ein folgenreicher Zufall trieb ihn in eine neue
Bahn. Palissy bekam eine emaillirte Thonschale zu Gesicht
und von da an hatte er nur den Einen Gedanken, etwas Aehn-
liches zu schaffen. Woher das Stiick gestammt habe, dariiber
ist und wird ‘ein langer, aussichtsloser Streit gefiihrt. Er selbst
theilt uns iiber die Provenienz des Gefisses nichts mit und
es konnen daher nur Hypothesen aufgestellt werden, unter
welchen die eine, dass es ein Werk Hirschvogel's gewesen,
das unsern Meister zur Nachahmung reizte, wenigstens die
Verwandtschaft der Arbeiten Palissy’s mit den Niirnberger
Kriigen fiir sich hat.

Genug, ohne alle Erfahrung in der Keramik, ohne die
geringste Kenntniss der Zusammensetzung der Glasuren und
Emailen, experimentirte er unablissig jahrelang, verarmte
dariiber, musste Frau und Kinder Noth leiden sehen, die
Vorwiirfe seines Weibes ertragen, sich von seinen Mitbiirgern
einen Verriickten schelten lassen. Tausende von Schérben,
mit Chemicalien bestrichen und numerirt, lisst er bei Topfern
der Gegend, spiter in einer Glashiitte einbrennen,  aber bald
ist die Hitze zu gross und die Farben verbrennen, bald zu
gering und sie kommen nicht in Fluss. Verzagt gibt er die
Beschiftigung auf und wird wieder Feldmesser. Doch aber-
mals fillt ihm die magische Schale in die Augen und aber-
mals thut sie’s ihm an. Die Versuche in der Glashiitte scheinen
bessere Erfolge zu verheissen, aber er erreicht nach neuen
jahrelangen Miihen und Opfern doch das ersehnte Ziel nicht.
Jetzt soll noch ein Versuch gemacht werden, fillt auch der
unbefriedigend aus, dann soll dies als Zeichen gelten, dass
Palissy einem Wahnbilde nachgejagt hat.

Und er sieht tadelloses weisses Email aus dem Ofen
hervorgehen!

Das Land ist gewonnen, er fijhlt Boden unter den
Fiissen; doch nun muss dieser bearbeitet werden,
Friichte tragen.

Um unabhingig zu sein und nicht fiir Arbeitslohn das
ausgeben zu miissen, was er fiir Materialien reserviren will,

soll er
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wendet Palissy acht Monate daran, ganz allein einen Brenn-
ofen zu bauen, zu dem er selbst die Ziegel geformt, und
Gefisse zu drehen, fiir die er den Thon selbst gegraben und
zubereitet hat. Nachdem er Ziegler, Maurer und Tépfer
gewesen, steht er wieder linger als Monatsfrist am Mérser,
um die Ingredienzien des Emails zu pulverisiren und zu mischen.
Nun kénnen die Gefisse iibertiincht werden und endlich
wandern sie in den Ofen. Sechs Tage und sechs Nichte
bringt dieser einzige Adept, der kein Gold suchte, vor dem
Ofen zu, ihn fortwihrend speisend — das Email will nicht
schmelzen. Er bringt andere Gefisse nach, iiberwacht angstvoll
den Process: in der That, er sieht den Fluss beginnen —
aber sein Holz ist zu Ende! Er mochte verzweifeln. Der
Garten, das Haus miissen hergeben, was sie an Holz entbehren
oder auch nicht entbehren konnen: und das Werk gelingt.

Palissy ist nun seiner Sache sicher, das Geheimniss
liegt offen vor ihm da — wie man weiss emaillirte Gefisse
macht. Aber die iibrigen Farben bereiten ihm nicht weniger
Plage, Sorge und Noth. Der erste Ofen wird abgebrochen
(eine entsetzliche Arbeit fiir Palissy, da durch die ungeheure
Hitze die Ziegel wie Glas zusammengeschmolzen waren) und
ein neuer gebaut. Der Brand gliickt, die Schmelzfarben
erscheinen in voller Schonheit, aber die kieseligen Bestand-
theile des Thones sind herausgetrieben und haben das Email
zerrissen. Trotzdem gefallen die Sachen so, dass sich zahl-
reiche Kaufer einfinden; doch Palissy will nichts Unfertiges
hergeben. Ohne einen Heller in der Tasche, von Schulden
belastet, weist er das Geld zuriick und zertriimmert die
Gefisse und die Medaillen.

Er hatte nimlich, nachdem die grossten technischen
Schwierigkeiten iiberwunden zu sein schienen, sich augen-
blicklich an die Fabrication hochst origineller, aber, wie bereits
erwihnt, in gewisser Beziehung an mit plastischem farbigen
Ornament versehene deutsche Steingutarbeiten erinnernder
Gegenstinde gemacht. Er wollte auf seinen Platten, Schiisseln,
Vasen die belebte und die leblose Natur mit einer Treue
wiedergeben, welche, wie er sich schmeichelte, zu tduschen
im Stande wire. Zu dem Ende befestigte er auf einer Zinn-
platte Blumen, Blitter, Zweige, Muscheln, Versteinerungen
u. dgl. m. durch irgend ein Bindemittel, aber auch lebende
Geschopfe, wie: Fische, Schlangen, Eidechsen vermittelst
Drahtfiden und goss sie in Gyps ab, der auch die Formen
fir Nachbildung von Medaillen lieferte. Um diesmal rascher
ans Ziel zu gelangen, hatte er einen Gehilfen angenommen,
welcher die Gefisse formen musste. Bezahlen konnte er den-
selben nicht und an der dusserst schmalen Kost seines eigenen
Tisches theilzunehmen, mochte er ihm nicht zumuthen; des-
halb liess er ihn in einem Wirthshause verkdstigen — auf
Borg. Als aber nach einem halben Jahre der Wirth nicht linger
creditiren wollte, musste Palissy den Arbeiter entlassen,
dem er anstatt des Lohnes seine eigenen Kleider mitgab.

Der triste Ausgang auch dieses Unternehmens vermochte
noch immer nicht den «Maitre Bernard» zu entmuthigen.
Er fing das Glasmalen noch einmal an, aber nur, um soviel
zu erwerben, dass die Experimente fortgesetzt werden konnten.
Jeder Unfall bereicherte seine Erfahrungen, brachte ihn auf
sinnreiche Erfindungen. So hatte er das letzte Mal gelernt,
dass die Gefisse der Ofenglut nicht unmittelbar ausgesetzt
werden diirfen, und deshalb construirte er jene Kapseln aus
Thon, in welche man heute noch feinere Thonarbeiten behufs
des Brennens bringt. Und ebenso gewann er aus zahllosen
Misserfolgen nach und nach die Kenntniss der Eigenschaften
jeder einzelnen Emailfarbe, auf die beim Einbrennen Riicksicht

zu nehmen war. So gelangen ihm seine Arbeiten mehr und
mehr, die Schiisseln mit naturalistischem Ornament und nicht
minder seine in derselben Art farbig behandelten Statuetten
wurden bekannt und beliebt, und endlich sollte schweres
Ungemach, das seine Heimat traf, dem Kiinstler zum Heil
gereichen, ihn auf eine gréssere Biihne fiihren, seinen Ruf
durch ganz Frankreich verbreiten.

" Im Jahre 1548 empérten sich die Bewohner von Saint-
onge wegen der immer driickender werdenden und immer
unbarmherziger eingetriebenen Salzsteuer, der Connetable
Anne de Montmorency schlug den Aufstand mit eiserner
Hand nieder, und bei diesem Anlass muss er den Maitre
Bernard kennen gelernt haben, da dieser bald darauf berufen
wurde, an der Ausschmiickung von Ecouen, dem ‘Schlosse
des Connetables, theilzunehmen.

Palissy soll dort Glasfenster, Fayenceplatten zur Deco-
rirung der Wiinde, Fussbodenfliesen gemalt haben; die letzteren
wurden unter dem ersten- Kaiserreich zerstért, um dem
colossalen «N» Platz zu machen, «mit welchem Napoleon I.
alle Denkmiler in Frankreich bezeichnete, wie ein Spiess-
biirger sein Speisegerith bezeichnet». Von Palissy selbst
erfahren wir ferner, dass er fiir den Park von Ecouen eine
jener «Grotten» gemacht hat, die damals in der Mode waren:
Lusthduser, wenn man so sagen darf, in Gestalt von Fels-
hohlen, mit Farrenkraut und anderen Pflanzen bedeckt, zwischen
denen Eidechsen, Frosche, Schlangen, Muscheln u. s. w.
angebracht waren, Alles aus farbig emaillirter Terracotta.

Der Herzog von Montmorency liess dem Kiinstler auch

_eine Werkstatt in Saintes einrichten und die Stadt riumte

ihm einen alten Befestigungsthurm dazu ein. Nun konnte er,
weder von Nahrungssorgen mehr bedringt, noch mit tastenden
Versuchen die Zeit verlierend, nach seinem Gefallen schaffen,
und aus dieser Periode datiren ohne Zweifel die besten seiner
«rustiques figulines», wie er seine Arbeiten nannte, um gleich-
zeitig an den lindlichen Charakter der Ornamente und an
den Stoff, Thon, zu erinnern. '

- Der kiinstlerische Gedanke ist einer und derselbe bei
allen diesen Schépfungen. Becken, Schalen, Kannen u. s. w.
zeigen uns die Vertreter der Fauna und der Flora seiner
Heimat in immer neuen Combinationen; so oft dieselben Arten
sich wiederholen, erscheinen sie doch jedesmal anders. Die
Amphibien und Fische sonnen sich oder ruhen zwischen dem
Griin oder scheinen zwischen Blittern und Steinen dahin-
zuschliipfen. Die Stellungen, die grazibsen Wendungen der
Korper wechseln von Bild zu Bild, und immer legen sie
Zeugniss von der scharfen Naturbeobachtung des Meisters ab.
Man hat sich den Kopf dariiber zerbrochen, wie er gerade auf
diese Motive verfallen sein moge, und da er selbst einmal die
«Hypnerotomachia Polyphili» erwihnt, soll er aus einer Stelle
dieses Werkes, wo der Mosaikboden eines Wasserbeckens als
scheinbar mit zahllosen Fischen bedeckt beschrieben wird,
die Anregung zu seinen «rustiques figulines» geschopft haben,
Solcher Anregung bedurfte er aber wohl kaum. Dem Studium
der Natur von jeher ergeben, hatte er wihrend seines Aufent-
haltes am Meeresstrande, an den Binnenseen und Siimpfen
der Gironde als Geometer der Salzsteuer-Commission offenbar
tiglich Gelegenheit, die niedere Thierwelt in ihrem Treiben
zu beobachten, und dort bildete er wohl seinen eigenthiim-
lichen Ornamentationsstyl. Auch ist ihm das Anbringen von
Thiergattungen, welche den meisten Menschen wenig sym-
pathisch sind, an und auf Geschirr zum Vorwurf gemacht
worden. Indessen konnte bei seinen Gefissen ja nie an einen
wirklichen Gebrauch gedacht werden. Es sind Decorations-
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stiicke. Und wenn, wie er uns berichtet, seine Lacerten an
Grotten von lebenden als Genossen begriisst worden sind, so
diirfte doch schwerlich je ein Mensch sich durch die noch
so meisterhaft colorirten Abformungen haben tiuschen lassen.

Liéngst (ist constatirt worden, dass Palissy nur das
wiedergegeben hat, was auf dem Boden seines engeren Vater-
landes heimisch ist. So fand man von (meist fossilen) Muscheln
das Venusherz, die Limnéa, die Stachel-, Napf-, Kamm-,
Kreisel-, Thurm-, Trompetenschnecken, die Herzmuschel
u. a. m.; von Pflanzen die Eiche, den Lorbeer, den Wein-
stock, den Oelbaum, den Maulbeerbaum, die Erdbeere, die
Brombeere, den Epheu, die Pimpinelle, Farnkraut, Frauenhaar,
Hirschzunge, Mauerraute; von Thieren die gemeine und die
Ringelnatter, die Blindschleiche, die V iper, den Salamander,
graue und griine Eidechsen, Frosche, Laubfrosche, Schild-
kroten, Krebse, Hummer, den Aal, die Schleie, den Rochen,
den Rothbart, den Weissfisch, den Griindling, Schmetterlinge,
Maikéfer, Gartenschnecken u. dgl. m.

.Aus der idyllischen Beschiftigung mit Amphibien, Blattern
und Schmelzfarben aber sollte unser Meister wieder gewaltsam
herausgerissen werden. Palissy war Hugenotte. Er hat
in seinem Dialog «Recepte veritable, par laquelle tous les
hommes de la France pourront apprendre a multiplier et
augmenter leurs thrésors» in schlichter Weise erzihlt, wie die
Pridicanten aus Deutschland oder der Schweiz in seine Gegend
kamen und wie Missbriuche und Bedriickungen das Volk
empfinglich gemacht hatten fiir die neue Lehre. Dass er selbst
sich dieser anschloss und ihr unter den ernstesten Gefahren
unwandelbar treu blieb, das bekiimmert wohl einen seiner
neuesten Biographen sehr, es kann aber Niemand befremden,
der den Charakter Palissy’s und seine Zeit im Auge behilt. Wie
hitte den Naturforscher und Philosophen es nicht reizen sollen,
auch in Dingen des Glaubens auf den letzten Grund zuriick-
zugehen, das «reine Evangelium» einzutauschen fiir menschliche
Satzungen; wie hdtte ihn, den Sittenstrengen, das Beispiel
des moralischen Ernstes und der Entsagung bei den ersten
Predigern des Calvinismus nicht begeistern sollen; wie hitte
er die Ueberzeugungstreue, mit welcher er vor seinem Ofen
ausharrte, verleugnen sollen, wo es sich um die Religion
handelte! Und geradezu abgeschmackt ist es, von ihm, der
im Parteilager stand, der mitansah, wie seine Glaubensgenossen
verbrannt wurden, zu verlangen, er hitte objectiver in seiner
Darstellung sein, die Ausschreitungen der Hugenotten eben
so treu berichten sollen, wie die Verfolgungen, denen sie
ausgesetzt waren. Dagegen hat die Annahme wohl einige
Berechtigung, dass eben sein enthusiastischer Antheil an der
religivsen Bewegung ihn mit gekriftigt habe, alle die Wider-
wirtigkeiten seines Lebens standhaft zu ertragen.

Er griindete mit Gleichgesinnten eine Gemeinde zu Saintes,
in welcher Jeder sich an der Erklirung des Evangeliums ver-

ok

suchte und in welcher er selbst durch seinen Charakter, seine
Bibelfestigkeit und eine natiirliche Beredtsamkeit eine hervor-
ragende Stellung behauptete. Dem Blutgerichte von 1562
entging er zuerst Dank der Fiirsprache des Herzogs von
Montpensier und der Achtung, welche der Kiinstler dem
Fiihrer der koniglichen Truppen, Grafen de la Rochefoucauld,
einflosste. Aber trotzdem sein Atelier zu einer Freistatt
erklirt worden war, wurde er nichtlicher Weile verhaftet,
nach Bordeaux gebracht und seine Werkstitte zerstért. Nun
legte sich sein Gonner, der Connetable von Montmorency,
in’s Mittel, Palissy wurde freigelassen und durch die Ver-
leihung eines koniglichen Titels als Erfinder der «rustiques
figulines» der Gerichtsbarkeit des Parlaments von Bordeaux
entzogen.

Wihrend der unfreiwilligen Musse, welche ihm seine
Gefangenschaft und dann die Verwiistung seiner Arbeitsriume
gewihrten, scheint er das oben erwihnte, 1563 erschienene
Werk verfasst zu haben, in welchem er seinen Wohlthdtern
die Friichte seines Nachdenkens und seiner langjihrigen Er-
fahrung vorlegt. Er glaubt auf keine bessere Art ihnen seine
Dankbarkeit beweisen zu konnen.

Palissy schildert da, wie er einen Garten einrichten
mochte, der ihm Erholung béte nach dem Anblicke der
Kidmpfe und des Elendes im offentlichen Leben Frankreichs,
eine Zufluchtsstitte fiir die Tage der Verfolgung. Der Garten
sollte alles das enthalten, was der 104. Psalm beschreibt. Das
gibt ihm Gelegenheit, seine Theorien iiber Bodencultur, iiber
die Natur der Quellen, des Salzes, der Krystalle, der Edel-
steine zu entwickeln. Der Garten soll auf’s reichste mit Werken
der Keramik geschmiickt sein und er berichtet iiber seine
Studien und Erfolge auf diesem Gebiete. Er vergisst auch
die Architektur nicht.  Ueberall sollen Spriiche der heiligen
Schrift angebracht werden, um den Lustwandelnden zur
Frommigkeit und Tugend, zur Dankbarkeit gegen seinen
Schépfer zu mahnen. Der Anblick des getraumten Paradieses
erinnert ihn an die draussen liegende Welt und er ergeht
sich iiber die Verderbniss der Zeit, zumal der Geistlichkeit,
predigt die Riickkehr zur Natur. Er beklagt die Verblendung
der Grossen, welche die Wilder ausrotten oder doch nur um
der Jagd willen hegen, die Erfindung von Zerstorungsmitteln
begiinstigen, anstatt auf die Verbesserung der Werkzeuge des
Ackerbaues hinzuwirken. Er ldsst die verschiedenen mathe-
matischen Werkzeuge mit einander iiber den Vorrang streiten,
Palissy soll die Frage entscheiden, indem er mit ihnen die
Kopfe besonders geachteter Personlichkeiten misst. Das fiihrt
ihn wieder auf philosophische Erorterungen und endlich auf
die Geschichte der hugenottischen Gemeinde in Saintes, fiir
welche der Garten zugleich eine Festung werden soll.

Bald nach der Veroffentlichung dieses ideenreichen Werkes
verliess Palissy Saintes und nahm seinen Wohnsitz in Paris.
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LITERATUR-BERICHT.

HANDBUCH DER BILDENDEN UND GEWERBLICHEN KUNSTE.
Geschichtliche, 'archiiologische, biographische, chronologische, monogramma-
tische und technische Encyklopidie etc., von August Demmin, Wiesbaden.
Unter Mitwirkung des Verfassers in’s Deutsche iibertragen von Oscar Mothes,
Leipzig. (Vollstindig in 50—60 Heften.) Heft 1—6. Leipzig, X. Scholtze.

A. Demmin hat wihrend seines langjéhrigen Aufenthaltes in Frank-
reich eine Reihe kunstwissenschaftlicher Werke, meist in franzosischer Sprache,
herausgegeben, von welchem der «Guide de P'amateur de faiences et por-
celaines etc.» besonders verdienstlich und brauchbar ist. Die Anfechtungen,
welche diese Arbeit erfahren hat, sind durch eine Eigenschaft begriindet, wel-
cher wir in allen Schriften Demmin’s begegnen. Er ist in erster Linie
Sammler, und ein echter und rechter Sammler hat bekanntlich fiir seine
Besitzthiimer eine eben so grosse Zirtlichkeit, wie en schwacher Vater fiir
seine Kinder. Er erblickt an denselben Vorziige, welche andere Augen nicht
zu entdecken vermdgen; hilt sie fiir die schonsten und merkwiirdigsten ihrer
Art, und wird durch diese Vorliebe leicht verfithrt, Hypothesen aufzustellen,
die von Anderen nicht anerkannt werden konnen. In der umfangreichen Publi-
cation, welche hier in deutscher Bearbeitung vorliegt, der «Encyclopédie des
beaux-arts plastiques» stellt sich der Verfasser ausserdem als Polyhistor dar.
Diese Encyklopiidie ist ein Werk, das in unsere Zeit eigentlich nicht mehr
passt, wihrend die Spiit-Renaissance zahlreiche literarische Erscheinungen &hn-
licher Natur aufzuweisen hat. Heutzutage unternimmt kein Einzelner mebr, eine
Encyklopidie fiir ein grosses, in zahlreiche Fiicher getheiltes Gebiet des Wissens
zu schreiben, sondern verbinden sich Specialisten zu einer solchen Arbeit.
Damals gab der Einzelne, was er wusste und wie er dariiber dachte, vollig
subjectiv, dasjenige, was ihm niher lag, umstéindlich, anderes fliichtig behan-
delnd oder ganz iibergehend.

Dies ist im Wesentlichen auch der Charakter des Demmin-Mothes-
schen Handbuches, welches von Allem, was irgendwie mit der bildenden Kunst
in Beriihrung steht, etwas geben will, aber diesen Kreis ganz willkiirlich zieht.
Es theilt nach einer #sthetischen Einleitung, welche vornehmlich gegen die
Einseitigkeit der Classicisten und der Realisten in der Malerei polemisirt —
freilich in Wendungen, welche den nicht ohnehin mit dem Thema Vertrauten
kaum aufkliren diirften — den Stoff in sieben Gruppen. 1. Schrift- und
Bilderkunde und Verwandtes; die Schrift- und Zifferzeichen der bekannten
Vélker, Wappen, Symbolik und Typologie der christlichen Malerei , Kirchen-
gewander, Kirchengefisse, Kirchengerithe. In dem Abschnitte iiber kirchliche
Gewinder heisst es: der Rahmen des Werkes gestatte nicht, in die Entwick-
lungsgeschichte weltlicher Trachten einzugehen. (Wir wollen auf einen an dieser
Stelle vorkommenden unangenehmen Druckfehler aufmerksam machen, indem
die Casula die mit einem «Knopflochs anstatt «Kopfloch» versehene Paenula
genannt wird.) 2. Baukunst, einschliesslich der Kriegs- und Schiffsbaukunst, des
Fuhrwesens, der Luftschifffahrt (!), des Canal- und Schleusenbaues etc., zum
Schlusse abermals ¢Kirchliche Kleinwerke». Die verschiedenen Baustyle werden
nicht in ihrer historisch-genetischen Folge behandelt, sondern auf den rémischen
Styl folgen «die von ihm abgeleiteten Style», Renaissance, Barock, Rococo, die

doch unmdglich verstanden werden konnen ohne Kenntniss der mittelalterlichen
Style. Romanisch wird nicht zu den von den rdmischen abgeleiteten Stylen
gerechnet. 3. Thongeféisse und Schmelzkunst: Keramik, Glas, Email, Glas-
malerei, Spiegel: 4, Bildnerei und Geriithe: Stein-, Metall, Holzarbeiten,
Uhren, Automaten, musikalische; mathematische ete. Instrumente. 5. Malerei,
einschliesslich der Mosaik. 6. Webekunst und Verwandtes. 7. Vervielfiltigende
Kiinste und Verwandtes, auch Edelsteinschnitt. '

Aus dieser Uebersicht erhellt bereits, dass das System des Werkes ein
ganz originelles und dass dasselbe mit seiner Vermengung der culturgeschicht-
lichen, kunstgeschichtlichen und praktisch-technischen Gesichtspunkte wohl die
verschiedenen Fachkreise nicht befriedigen, dagegen dem sogenannten grossen
gebildeten Publikum vielerlei Belehrung vermitteln wird.

Fortsetzungen von Vorlagenwerken etc.:

Von den «KUNSTHISTORISCHEN BILDERBOGEN» (Leipzig, Seemann)
ist die zweite Sammlung ausgegeben worden. Dieselbe veranschaulicht auf
9 Tafeln die Plastik in Stein, Thon, Bronze etc. Ferner den Gemmep- und
Miinzenschnitt der spitgriechischen, romischen und etruskischen Periode; auf
6 Tafeln die egyptische, assyrische, persische Baukunst und Bildnerei; auf
6 Tafeln die altchristliche und auf 3 Tafeln die Kunst des Islam im Oriente.

Th. Law's Publication: «DIE GRIECHISCHEN VASEN, ihr Formen-
und Decorations-System» (in demselben Verlage), ist mit weiteren 22 Tafeln
und dem von H. Brunn zu Ende gefithrten Texte abgeschlossen worden, und
bildet nun eine unerschopfliche Quelle der Belehrung fiir Alle, die auf dem

. Gebiete der decorativen Kiinste thiitig sind.

Von den «SCHULEN DER WEIBLICHEN HANDARBEIT» von
. D. Georgens wnd ¥. M. v. Gayette-Georgens (Leipzig, Rickter) liegen nun
auch die Hefte s, 6, 9, I1 in zweiter Auflage vor, das «Kniipfen und Durch-
ziehen» (Filet u. dgl.), die «Flechtarbeitens, das «Spitzennihen» und das
«Nihen und Zuschneiden» behandelnd. Die Darstellung der technischen Pro-
ceduren ist eine sehr fassliche und wird, wenn auch zunéchst fiir die Arbei-
terinen berechnet, auch dem Freunde der Kunstarbeiten mit der Nadel, ins-
besondere der Nadelspitzen, vielfache Aufklb'.i‘ung gewihren kénnen.

Beendigt ist auch — mit der 25. Lieferung — das von Miller und
Mothes herausgegebene <«ILLUSTRIRTE ARCHAOLOGISCHE WORTER-
BUCH>» (Leipzig, Spamer). Das Erscheinen dieses Werkes liefert einen erfreu-
lichen Beweis dafiir, in welchem Grade das Interesse an den Dingen der
Kunst sich in der letzten Zeit ausgebreitet hat, Gegeniiber dem trefflichen
archiiologischen Worterbuche von Otte hatte das obgenannte Unternehmen
bisher den Vorzug, dass es sich nicht auf die Zeit des Mittelalters beschrénkt.
Indeéssen hat Otte in der soeben erschienenen zweiten Auflage auch die alt-
christliche Zeit und die Renaissance mit einbezogen,

~EPHER-

ABBILDUNGEN

Tafel 50. — GEWEBE, sizilianisch, 14. Jahrhundert.

Zafe! 51. — LEUCHTER aus Schmiedeeisen, mit aufgeschmolzenem
Goldornament, bestimmt zur Aufstellung auf dem Fussboden neben einem Lese-
stuhl oder dergleichen. Der Arm, welcher die Kerzen trigt, ist sowohl in hori-
zontaler als in verticaler Richtung beweglich, Entwurf von Professor F. Storck,
ausgefithrt von 4. Milde in Wien.

Tafe! 52. — BASRELIEF von Professor Otto Kionig. (Seitenstiick zu
dem auf Tafel 42 abgebildeten.)

Zafel 53. — KANNEN aus Silber und Glas von Kock & Bergfeld in
Bremen.

. Tafel 64. — PORTALBESCHLAGE fiir die Votivkirche in Wien, ent-
worfen von Professor A. Riewel, ausgefiihrt von Z. Wilkelm in Wien.

Tafel 55. — TISCH aus Ebenholz mit Elfenbein-Einlagen von A, lrmler
in Wien. .
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DAS HAMMERBARE EISEN IN DER KUNST-INDUSTRIE,

Von “Wendelin Boeheim.

III.

Die plastische Gestaltung des Eisens.

ir den Schmied, wie fiir den Schlosser,
bis zu dem Verfertiger der feinsten
| Stahlarbeiten ist der Hammer das
\ Bl vornehmste Werkzeug ; alle iibrigen
Bl dienen entweder diesem zur Beihilfe
oder sie dienen nur beschrankten
Zwecken in der Gestaltung des
Materiales.

= Nicht allein die universale
Verwendung dieses wichtigsten aller Werkzeuge ist es, die
demselben eine seit den iltesten Zeiten datirende, sozusagen
ideale Bedeutung gesichert hat, sondern auch die Wahr-
nehmung, dass fiir eine kiinstlerische Gestaltung sich in der
Hammerarbeit die Individualitit des Meisters am unmittel-
barsten und am vollendetsten ausspricht.

Aus diesem Grunde gilt unter Fachminnern ein sicherer
Hammerschlag mehr als der gelungenste Feilenstrich, als die
exacteste Arbeit, die von der Drehbank gelangt, und wir
mochten darum diese althergebrachte und berechtigte Achtung
vor jeder Arbeit, die volles Verstindniss und technische Fertig-
keit bei dem einfachsten Arbeitsmittel sichtbar werden lisst,
auch bei unserer fachmannischen Jugend gerne bewahrt wissen.

Wir unterscheiden in der handlichen Detailbearbeitung
des Eisens nach der Form des Materiales, in der es zur
Verwendung gelangt: die Blockarbeit, die Blecharbeit
und die Arbeit in Rundeisen und Draht. Combina-
tionen dieser auf die Art der Bearbeitung Einfluss nehmenden
technologischen Varietdten alteriren hier natiirlicherweise
keineswegs die bei unserer Absicht gebotene strenge Gebiets-
trennung derselben. Im Gegentheile werden wir keine Ge-
legenheit voriibergehen lassen, darauf hinzuweisen, dass es
nur ausnahmsweise Fille sind, in welchen Eines dieser Gebiete
fiir sich allein betreten erscheint.

Die Blockarbeit.

Zur Blockarbeit zdhlen alle Gegenstinde, welche ohne
Riicksicht auf ihre Grosse aus massivem Eisen gefertigt sind
(also mit Ausschluss aller Diinn-Rundeisen- und Drahtsorten,
endlich gewisser Fagonsorten, welche schon zur unmittelbaren
Verwendung gelangen konnen) und zum Materiale einfaches
Schmiedeeisen im Block (Herdfrisch-, Puddeleisen etc.), starkes
Stangen- und Flacheisen oder eine der verschiedenen Stahl-
sorten haben.

Die Eigenschaften des Materiales fiir die Bearbeitung
konnen, da die Anforderungen an dieselbe zu verschieden
sind, hier nicht einen Gegenstand der Erorterung bilden. Die
Wahl eines Materiales wird man stets schwer aus Biichern
erlernen und wir iiberlassen daher diesen Punkt weit besser
der praktischen Erfahrung des Meisters selbst.

Fast ausnahmslos hat jeder wie immer gearteten Be-
arbeitung des Blockes die Zurichtung des Materiales fiir den
beabsichtigten Zweck, in welcher der Masse im Rohen die
entsprechende Form gegeben wird, vorauszugehen. Diese
Zurichtung geschieht je nach dem Grade der Formeninderung
in mehr oder minder erhitztem Zustande auf dem Amboss
mittelst des Hammers und heisst «Schmiedearbeit» im weiteren
Sinne. Solche Arbeiten, die in dieser Bearbeitung bei unwesent-
licher Mithilfe anderer Werkzeuge zur Vollendung gelangen,
begreift man unter dem Namen «geschmiedetes Werkn.

Wenn schon die gewdhnliche rohe Schmiedearbeit viele
praktische Erfahrung und eine sichere geiibte Hand erfordert,
so ist dieses bei der Herstellung kiinstlicherer Werke begreif-
licherweise in um so bedeutenderem Grade der Fall. Schon
der Umstand, dass der Stoff insgemein anfinglich im roth-
glithenden, und selbst spater noch im heissen Zustande bearbeitet
werden muss, macht ein genaues Nachbilden des Modells
schwierig. Der Grad der variirenden Hirte des Stoffes muss
stets die Handgriffe und den Schlag regeln, und es tritt das
Bediirfniss auf, in einer Hitze stets das Moglichste zu leisten.
Fir subtilere Arbeiten” muss gegen Vollendung der Arbeit
hin in sichere Erwidgung gezogen werden, wie viel das Materiale
durch den Hammerschlag (Glithspan) an Volumen verliert
und «Abbrand» hat. Diese ~und viele andere technische
Bedenken machen es erklirlich, dass plastische Werke in
Eisen aus dem Gebiete hoherer Kunst sich seltener finden.
Figuralischen Emblemen im Ornament ist man jedoch friher
keineswegs so dngstlich ausgewichen, wie heutzutage, wo wir
derartige Proben nur von wenigen Kunstarbeitern zu ver-
zeichnen haben.

Selbst innerhalb des verhiltnissmissig bescheideneren
Rahmens einer ornamentalen Verwendung reicht die fach-
minnische Geschicklichkeit und ein natiirliches Talent fiir
Plastik bei Weitem nicht aus; diese miissen durch Gewandt-
heit im Modelliren, durch die Kenntniss der Anatomie und
anderer wichtiger artistischer Disciplinen unterstiitzt werden.

Vollendete Arbeiten im Schmiedefache treten somit nur
bei Anwendung des geometrischen und des Pflanzen-Ornamentes
hiufiger zu Tage und es ist bemerkenswerth, dass wenn im
XV. und XVI. Jahrhundert das Schmieden aus dem Blocke
nur von einzelnen hervorragenden Arbeitern betrieben wird,
die freilich zuweilen Hochbedeutendes leisten, dasselbe gegen
das XVIL und XVIIL Jahrhundert, zwar fiir minder schwierige
Gegenstinde, doch eine allgemeinere Anwendung findet und
endlich mit solcher Virtuositit betrieben wird, dass das
Ornament wie aus weichem Materiale modellirt erscheint.

Das allgemeine Verfahren in der Art des Vortrages ist

unterschiedlich. Entweder erscheint das Werk aus Einem

Stiicke und ist nach Umstinden durchbrochen, wo aus den
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stehengebliebenen Theilen das Ornament im Detail ausge-
arbeitet wird, welche Technik die iltere und schwierigere ist,
oder das Ganze wird aus einzelnen Stiicken gebildet, die in
nahezu fertigem Zustande angelothet oder geschweisst —
seltener angenietet, angeklammert oder verschraubt — werden.

Die Bearbeitung selbst macht den Schmiedearbeiter zum
Modelleur, je nach seiner Leistung steht er auf gleicher Hohe
mit jedem Bildhauer. Unter seinem sicher regierten Schlage
erfolgt beispielsweise die Bildung des Blattes durch das
Verbreitern der Stengelformen, die an den Blattansitzen
entsprechend stirker gehalten sind, anfinglich im flachen
Zustande; dieser Arbeit folgt die Bildung -der Blattcontour,
die Motivirung der Details, Rippen etc. (je nach dem Grade
der Durchfiihrung mit Werkzeugen vom rohen Meissel bis
zur feinsten Punze), endlich das Aufbiegen, je nach der be-
stimmten Lage und Faltung des Blattes. ‘

Es ist hier nicht der Raum, diese wichtigste Kunst-
technik insbesondere zu erkliren; das hier Bemerkte moge
geniigen, um zu iiberzeugen, dass das eigentliche Schmieden,
d. i. das freie plastische Formen des Eisens mittelst des
Hammers die erste, schwierigste und unetlisslichste aller
Fertigkeiten eines Kunstschmiedes und Kunstschlossers ist. Alle
iibrigen Handgriffe und Fertigkeiten lassen sich durch mecha-
nische Uebung allein erlernen; Schmieden und Treiben jedoch
erfordern nicht allein bedeutende technische Uebung, sondern
artistische Bildung. '

Kunstschmiede, welche in diesem Theile der Arbeit so
vollendet ausgebildet wiren, dass sie allen, oder auch nur
beschrinkteren Anforderungen der Kunst gerecht zu werden
vermochten, besitzen wir weder in Deutschland noch in
Qesterreich; selbst in Frankreich und Italien wird man nur
sehr wenige Arbeiter finden, welchen man gewisse kiinstlerische
Aufgaben selbststindig iibertragen konnte, ¢

Die allgemeine Formengebung, die Bildung des Korpers
des zu erzeugenden Gegenstandes im Rohen ist das Charakte-
ristische in der Blockarbeit. Erst bei der niheren Ausarbeitung
der Gegenstinde tritt ein Hilfswerkzeug hinzu, welches die
Wirkung des Hammers zu unterstiitzen bestimmt ist und

wir bezeichnen dasselbe mit dem allgemeinen Gattungsnamen

Meissel

Die einfachste Bearbeitung des Eisens mittelst des
Meissels ersieht man an dem gehauenen Werk. Seine
Anwendung reicht geschichtlich am weitesten zuriick und fand
sich sicher schon bei den ersten Griechen. Die iltesten Proben
dieser Technik, welche wir kennen, datiren aus der nach-
keltischen oder germanischen Periode und bestehen in einigen
derart verzierten Schwertern aus den Hallstidter Funden.
Das Verfahren besteht in nichts anderem, als einem Ein-
kerben der Kanten oder Flichen mittelst verschieden scharfer
Meissel, gleichviel, ob hiedurch einzelne Theile vollends abge-
trennt werden oder nicht. Eine hochst einfache aber immerhin
nicht unwirksame Zierart., )

Das Bestreben, lingere Stangen, Geriiststiicke etc. nach
vollendeter Vorbereitung mittelst Einkerbung zu verzieren,
um dem Auge des Beschauers dessen Linge oder Stirke zu
verbergen, liegt so nahe, dass die &ltesten Schmiede gewiss
zuerst darauf verfallen mussten. Was jedoch anfinglich nur
decorativ auftrat (Fig. 1), gestaltete sich allgemach zur
Anwendung in der plastischen Gestaltung und die Formen
der romanischen, wie der Periode der Gothik boten hiezu
die geeignetsten Vorbilder. Man suchte in dem lothrechten
Stangenwerke an die Siule zu erinnern, gliederte sie als
Dienste in Biindel, die man unauffillig mit Bindern zusammen-

hielt oder an Fialen, an denen man selbst Krabbenwerk
improvisirte und die man mit roher Kreuzrose krénte.

Fig. 2. Fig. 3.
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Alles das wurde freilich mit den einfachsten Mitteln
bewerkstelligt. Ein Kapitdl erreichte man (Fig. 2 und 3),
indem man. entweder die Dienste auswirts bog oder den
Schaft spaltete. Eine Kreuzrose, indem man dén stirker
gehaltenen oberen Theil in' vier Theile spaltete, nach Aussen
bog und nach Umstinden mit dem Ciselirmeissel (caelium)®)
nachhalf, um den einzelnen Theilen anndhernd eine Blattform
zu geben. Das Krabbenwerk endlich, dass'man an den Kanten
der Riese entweder einfach tiefe Kerben machte oder einzelne
Kantentheile mittelst des Meissels lostrennte, wobei umgekehrt
die intact gebliebenen Theile die Stelle der Kriechblume
vertraten (Fig. 4 und 5). Ein sorgfiltigeres Ausarbeiten mit
dem Ciselirmeissel blieb hiebei
nicht ausgeschlossen, da gar
bald das Bestreben auftrat, die
Ziertheile mehr zu motiviren,
um der Form des Blattwerks
moglichst naher zu kommen.

Proben in dieser Technik
finden sich auf dem Continente
nun schon sehr selten mehr.
Es waren eben die rohesten
Eisenarbeiten, die begreifli-
cherweise auch am ersten der
Missachtung und der Zersto-
rung verfielen. Linger erhielt
sich diese Technik in England,
wo  dltere Verfahrungsarten
insgemein linger in Uebung
blieben.

. Das von der Pariser und Wiener Ausstellung her
bekannte Gitter von Bishop and Barnards in Norwich gibt
diese Technik in geschickter Behandlung wieder.

Auch in Renaissanceformen findet die Arbeit mit dem
Schneidemeissel sowohl plastisch als decorativ viele Anwen-
dung, in letzterer Art ebensowohl in Blech, als im massiven
Materiale, namentlich zur Motivirung von Blattformen, Figuren etc.
Eine der besten Meisselarbeiten ist der Klemmleuchter im
South-Kensington Museum, deutsche Arbeit von 1600, dessen
Geriisttheil fast vollstindig mittelst des Schneidemeissels -ver-
ziert erscheint**). Einzelne Details an dem leider nicht mehr
vorhandenen Aufsatze eines Gitters, das den Taufstein der

Fig. 4.

#*) Wir unterscheiden zur Erzielung einer grosseren Deutlichkeit den
breiten Schmiede- oder spitzen Setzmeisse], der eine Trennung der Theile
erzielt, von dem Ciselirmeissel, der Punze, welcher nur einen grosseren oder
geringeren Eindruck im Materiale zu erzeugen bestimmt ist.

##) Fifty Etchings of Objets of Art in the South Kensington Museum.
London, Arundel Society 186q.
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Pfarrkirche zu Modling umschloss (Fig. 6), wie auch an dem
schonen Gitter aus dem XVIIL Jahrhundert aus der Samm-
lung Ammerling in Wien (Fig. 7), zeigen uns in der Ab-
bildung eminente
und pricise ‘aus-
gefiilhrte Meissel-
arbeit. Wir wer-
den iibrigens die-
ser Technik bei
spiter angefiihr-
ten Beispielen of-
ter wieder be-
gegnen.

In der feine-
ren Bearbeitung
des Einzelnen tritt
zunidchst an die
mehr primitiveAr-
beit des Schneide-
meissels das ge-
haueneWerk, jene
mittelst des Cise-
lirmeissels, der
Punze.

In den dlteren
und neueren Wer-
ken iiber Kunst-
technik wird diese
Arbeit uneigent-
lich mit «Eisen-
schnitt» bezeich-
net, da doch das Verfahren an sich mit dem «Schneiden» nach
unseren Begriffen nichts zu thun hat. Aus diesem Grunde
gehen wir von der bisher iiblichen Bezeichnung «geschnittenes

Fig. 6.

Werk», welche gemeiniglich bei feineren Arbeiten iiblich war,
hier ab und wihlen dafiir eine, welche uns entsprechender
erscheint: das gepunzte Werk. Allerdings scheint auch
hier die Gefahr
naheliegend, das
Werkzeug mit je-
nem zu verwech-
seln, welches be-
stimmt ist, ge-
wisse Stempelfor-
men: Buchstaben,
Wappen etc. auf
eine Fliche einzu-
schlagen undeben-
falls im Volks-
munde «Punze»
genannt wird, al-
lein dieses Mittel
hat zu sehr den
Charakter eines
Stempels an sich,
um auf dessen Be-
zeichnung mehr
Riicksichtnehmen
zu konnen, als
dasswir héchstens
Stech- und Treib-
punzen von Stem-

pelpunzen  und
Stanzen  unter-
scheiden ™).

#) Wir kénnen nicht unterlassen, die Befiirchtung auszusprechen, dass

diese Neuerung in den Benennungen leicht die ohnehin grosse Verwirrung im
Gebrauche technischer Ausdriicke noch vermehren diirfte.

Anm. d. Red.

s

BERNARD PALISSY,

1L

%" Folge einer Berufung durch
Katharina von Medicis,
welche im Jahre 1565 mit
ihrem Sohne, Karl IX., einige
‘ 4 Tage in dem Wohnorte des
/. Kiinstlers verweilt und bei
W dieser Gelegenheit ~ wahr-
,,,, scheinlich dessen personliche
Bekanntschaft gemacht hatte;
sie steht an der Spitze seiner
¥~Gonner seit dem Tode des
Connetable Montmorency, welcher 1567 im Kampfe gegen
die Hugenotten bei St. Denis gefallen war.

Beschiftigung fand sich fiir Palissy in dem Bau des
Schlosses, welches die Konigin in der Nachbarschaft des
Louvre auffiihren liess, und welches seinen Namen nach den
Ziegelhiitten behalten hat, die sich einst auf dem Platze
befanden — les Tuileries. In dem Garten baute er eine seiner
mit allerlei Planzen und Gethier ausgestatteten Grotten und,
wie die Rechnungen ergeben, waren Nicolas und Mathurin

Palissy, vermuthlich seine Sohne, Mitarbeiter an dem Werke,
welches in den Jahren 1569 und 1570 entstanden zu sein
scheint. Die Grotte stand auf einer kiinstlichen Insel, zu wel-
cher vier in demselben Geschmacke ausgefiihrte Briicken
filhrten. Von alledem ist nichts mehr vorhanden, nur Bruch-
stiicke haben sich beim Fundamentiren der Neubauten unter
Napoleon III. gefunden, welche auch zur Entdeckung der
Stelle fiihrten, auf welcher die Oefen des Maitre Bernard
gestanden haben: im Ehrenhofe der Tuilerien, nahe dem
Triumphbogen des Carroussel, wo nicht blos die Fundamente
von Oefen, sondern auch Ueberreste von Formen etc. ausge-
graben worden sind.

So hatte derselbe Mann, dessen peinlicher Process in
Bordeaux keineswegs ausgetragen war, seine Werkstiitte,
moglicherweise sogar seine Wohnung, innerhalb des Palastes
derselben Konigin, welche ihrem Sohne bei Verfolgung der
Ketzer so energisch zur Seite stand! Seine Beziehungen zum
Hofe, seine Kiinstlerschaft, seine wissenschaftlichen Bestre-
bungen brachten ihn in mannigfache Beziehungen zu hervor-
ragenden Personlichkeiten des damaligen Paris, und somit
stellt sich der Schicksalswechsel als ein ganz ungewdhnlicher

11*
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dar, wenn man seine entbehrungsreiche Existenz in einem
Provinzorte damit vergleicht und die Verfolgung, bei wel-
cher es sich um Leib und Leben handelte.

Indessen war dafiir gesorgt, dass unser Kiinstler nicht
iibermiithig werde. Abgesehen von Misshelligkeiten mit Phi-
libert de 'Orme, dem eitlen und hochfahrenden Archi-
tekten der Tuilerien, kam Palissy auch jetzt nicht aus den
finanziellen Bedringnissen heraus, die sich wohl noch von
Saintes hergeschrieben haben mogen, da im Jahre 1570 ihn
ein Biirger von la Rochelle um Zahlung dringt. Den sich
hiufenden Anforderungen auf der einen Seite, auf der anderen
der Nothwendigkeit, mehr zu verdienen als er brauchte, muss
es zugeschrieben werden, dass Palissy’s Arbeiten aus dieser
Periode nicht mehr mit der gleichen Lust componirt und
derselben Sorgfalt ausgefiihrt zu sein scheinen. Zunichst
bereichert er seinen Formenkreis zwar durch die Aufnahme
von Thier--und Pflanzengruppen aus dem Becken von Paris;
allein er wird monotoner in der Zusammenstellung. Dann
aber beginnt er mit figuralen Darstellungen, fiir welche seine
bisherigen Motive nur noch den Hintergrund oder den Rahmen
bilden. Da sich der Mensch nicht abformen liess wie die
Eidechsen und Schnecken, und Palissy nicht Zeichner und
Modelleur genug war, um sich seine Modelle selbststindig
herzustellen, so arbeitete er nach fremden Entwiirfen, gezeich-
neten oder plastischen. Das Louvre-Museum besitzt unter
anderen eine grosse ovale flache Schale mit der heiligen
Magdalena nach der Composition des Bildhauers Barthélemi
Prieur: die Betende liegt auf steinigem Grunde, iiber den
einzelne Farrenzweige, Bldtter und Muscheln verstreut sind.
In anderen Stiicken werden Copien nach den italienischen
Kiinstlern erkannt, welche unter Franz I. nach Frankreich
gekommen waren, Rosso, Primaticcio u.s. w., fiir noch
andere dienten Goldschmiedearbeiten als Vorbilder, so fiir
zwei kleine Schalen, welche Venus, Amor und Adonis in ver-
schiedener Gruppirung und mit verschiedenem landschaftlichen
Hintergrunde zeigen, eine grosse Schiissel mit Darstellung der
Siindfluth, eine andere mit drei mythologischen Gruppen in
Medaillons, namentlich aber fiir die Platte, welche «die Elemente»
oder «Wissenschaften und Kiinste» genannt wird: die Mitte
nimmt ein Rund mit der Figur der «Temperancia» ein, um
dasselbe in Cartouchen: Aer, Aqua, Terra, Ignis, auf dem
Rande, #hnlich eingerahmt: Minerva und die sieben freien
Kiinste: Grammatica, Dialectica, Rhetorica, Musica, Arith-
metiqua, Geometria, Astrologia (Sammlung La Faulotte).
Dies ist eine Abformung nach einer Schiissel des Goldschmieds
Francgois Briot, der sich ebenfalls auf die Fabrication von
Fayencen in Palissy’s Art verlegt und sich spiter mit dem-
selben associirt zu haben scheint.

Wenn man in diese — dritte — Periode des kiinstleri-
schen Wirkens unseres Meisters auch verschiedene Teller mit
durchbrochenem Rande in der Art des Korbgeflechtes —

z. B. den mehrfach vorhandenen, dessen Rand das bekannte
aus H und D gebildete Monogramm Heinrich’s IL. & jour bil-
det — und diejenigen Gefisse setzt, auf welchen Mascarons
und Blumen, auch wohl Thiere neben einander vorkommen,
ferner eine vierte Periode annimmt, in welcher das natura-
listische Ornament ginzlich von dem stylisirten, die Thiere
ginzlich vom Menschen verdringt worden seien, so wird sich
diese Trennung wohl kaum mit Strenge durchfiihren lassen.
Jener Process vollzieht sich allerdings, aber sehr allmilig,
und massgebend scheint fiir die einzelnen Werke zu sein, ob
sie treu nach einem fremden Modell ausgefiihrt wurden, oder
ob Palissy die Vorbilder frei behandelte, in welchem Falle
er wohl stets zu seiner alten Liebhaberei zuriickkehrte. In
welchen der beiden Zeitabschnitte sollte man z. B. einen in
mehreren Exemplaren bekannten (eines im &sterreichischen
Museum) Teller verweisen, welcher um ein sechseckiges Mittel-
stiick sechs Masken ordnet, und am Rande Massliebchen
zwischen regelrechten Akroterien hat? Die genannte Blume
in ihrer Regelmaissigkeit erlaubt iiberhaupt kaum eine Unter-
scheidung zwischen naturalistisch und stylisirt, und das Blatt-
werk zwischen dem iibrigen Ornament hat entschieden auf
die letztere Classification Anspruch. Audial aber reiht eben
dieses Stiick in die dritte Periode ein.

Diese letztere soll in der Flucht Palissy’s aus Paris
ihre Grenze finden. Er gehorte zu den wenigen Protestanten,
welche der Mordnacht des 24. August 1572 entgangen waren
— auf welche Weise, das ist nicht ermittelt worden. Aber
da Katharina von Medicis keinen Anstand genommen
hatte, den ketzerischen Kiinstler an ihren Hof zu ziehen,
so diirfte es nicht iiberraschen, falls sie personlich ihn vor
dem Schicksal seiner Glaubensgenossen bewahrt haben sollte.
Natiirlich war aber vorderhand in Paris seines Bleibens nicht.
Er rettete sich nach Sedan. Das in jiingster Zeit zur Welt-
beriihmtheit gelangte Stidtchen war damals die Residenz
des Grafen de la Marck, welcher, ein Abkommling des
«Ebers der Ardennen», nebst seiner Gemalin, der Tochter
jenes Herzogs von Montpensier, welcher zehn Jahre friiher
Palissy beschiitzt hatte, sich zur Lehre Calvin’s bekannte.

Palissy’s zweite grosse Schrift: «Discours admirables
de la nature des eaux et fontaines, tant naturelles qu’artifi-
cielles, des métaux, des sels et salines, des pierres, des terres,
du feu et des émaux. Avec plusieurs autres excellents secrets
des choses naturelles», welche 1580 erschien, gibt verschie-
dentlich Auskunft dariiber, wie er die Zeit seiner Selbstver-
bannung aus Paris ausgenutzt hat. Bezieht er sich in der
«Recepte véritable» nur auf Beobachtungen, welche er in
Siidfrankreich angestellt hatte, so weiss er jetzt vieles iiber
die Bodenverhiltnisse, die Erzeugnisse, die Gebrdauche etc. im
Norden Frankreichs, im heutigen Belgien, in Lothringen,
ja sogar die Grafschaft Mansfeld (im preussischen Sachsen)

erwihnt er einmal.

e 0 o
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DAS HAMMERBARE EISEN IN DER KUNST-INDUSTRIE.

Von “Wendelin Boeheim.

IV.

benso wie der Schneidemeissel
findet die. Stechpunze ihre
Verwendung in der Flach-
decoration, wie in der plasti-
schen Gestaltung. Das Aus-
punktiren der Fillungen zwi-
schen den Arabesken, das
Berandern von Flachen etc.
kommt hiufig in Arbeiten  des
XVIIL Jahrhunderts vor. Eine
wichtige kiinstlerische Ver-
wendung findet die Stechpunze in der Ausarbeitung und Voll-
endung vollplastischer Werke: Blitter, Friichte, Figuren etc.
und in der Bildung von Hoch- und Flachreliefs.

Die Arbeit ist zwar eine fast gleichartige mit jener des
Ciseleurs an Gusswerken, man wiirde jedoch irren, die Ver-
dienstlichkeit der Werke Beider unter gleichen Umstinden
gleich zu taxiren. Beim Gusswerke kommt die Form weit
bestimmter aus dem Gussofen, als das vorgerichtete Werk
vom Ambosse selbst des geschicktesten Kunstschmiedes.
Wihrend die Arbeit des Einen sich darauf beschriankt, das
wiederherzustellen, was der Guss unvollstindig gegeben hat,
die Korner und Nihte vorsichtig zu entfernen, gewisser-
massen nur eine Correctur des Ganzen vorzunehmen, fallt
dem Punzenarbeiter in der Blockarbeit die weit schwierigere
Aufgabe zu, aus einem ihm nur im Rohen zugerichtet iber-
gebenen Stiick ein Blatt, eine Figur etc. bis in’s Detail fertig
zu machen. Diese Technik erfordert daher eine weit grossere
Gewandtheit in der Wiedergabe des Modells und eine bedeu-
tende Kenntniss der Anatomie und Styllehre.

In vollplastischen Arbeiten geht der eigentlichen Punz-
arbeit gemeiniglich noch die Bearbeitung mittelst kleiner Ham-
mer voran, wobei das Arbeitsstiick heiss erhalten wird, um
markirtere Details vorzuarbeiten.

Wir haben bereits bemerkt, dass in dieser Technik
der Kunstschmied selbst im Gebiete der hoheren Kunst die
ausserordentlichsten Leistungen zu erzielen im Stande ist.
Die Schwierigkeit des Verfahrens war jedoch Ursache, dass
zu allen Zeiten nur wenig derlei Arbeiten gefertigt wurden,
doch hat in Frankreich, Italien wie in Deutschland seit dem
XVI. Jahrhundert stets wenigstens Ein Mann soweit iber
das Niveau des Gewohnlichen hinausgereicht, um gewisser-
massen die hochste Leistung des Faches zu markiren; nur im

gepriesenen XIX. Jahrhundert vermissen wir in unseren Landen |

ein Talent, dass das Hochste der Leistung erreicht hatte.
Das Niveau der gewohnlichen Leistung steht cben zu niedrig,
als dass ein Genie so bedeutend dariiber hinausragen konnte.

Zu den bedeutendsten Eisenkiinstlern Italicns in der Mitte
des XVI. Jahrhunderts gehort Leone ILeoni, genannt
Aretino. In geschmiedeten Arbeiten liebte cr die grosseren

Dimensionen, und eine gute Anzahl von Biisten in massivem
Eisen, die sich in den Museen zerstreut befinden, sind von
ihm oder seinen Schiilern. Beriihmt ist von ihm die eiserne
Statue Carl’s V., nackt, mit der dariber gelegten Riustung.

Von deutschen statuarischen Leistungen erwahnen wir
der beriihmtesten des Gottfried Leigebe (geb. 1630 zu
Freistadt in Schlesien, gest. 1683 in Berlin). Nebst dem bereits
erwihnten Schachspiele, welches sich gegenwartig in Miinchen
befindet, arbeitete er 1660—62 die Reiterstatue Leopold’s I,
— eine freie Copie des Standbildes Marc Aurel's — aus
einem Block Eisen von 16 Kilogramm. Die fertige Statue,
welche nun in Kopenhagen ist, wiegt 4-2 Kilogramm und
besitzt eine Hohe von 8 Niirnberger Zollen. Seine nachste
und technisch bedeutendste Arbeit war die Reiterstatuette
Carl’s II. von England. Leigebe fertigte dieselbe aus einem
37 Kilogramm  schweren Klumpen Eisen. Ihre Hohe betrigt
039, die grosste Breite 0°16 Zolle, ihr Gewicht 8 4 Kilo-
gramm. Sie ist im barocken iibertriebenen Geschmacke der
Zeit von einem Bogen aus Palmenzweigen gekront, von welchen
ein ebenfalls aus Eisen gefertigter Genius niederzuschweben
scheint, Der Konig ist hier als St. Georg vorgestellt, der die
Hydra der Revolution bekampft. Das Kunstwerk befindet sich
gegenwirtig in der koniglichen Kunstsammlung zu Dresden.
Die letzte seiner Arbeiten datirt nach seiner Berufung durch
Kurfiirst Friedrich Wilhelm nach Berlin. Sie stellt den Kur-
firsten vor, wie er als Bellerophon auf dem'Pegasus reitend
die Hydra bekampft. Diese 10 niirnbergische Zolle hohe
Statue fertigte Leigebe aus einen Eisenstiicke von 56 Kilo-
gramm Gewicht in einem Zeitraume von drei Jahren. Ausser
diesen beriihmtesten Arbeiten fertigte Leigebe noch zahl-
reiche Gegenstinde des Gebrauches aus gehirtetem Eisen,
wie Degengefisse, Pistolenschifte u. a. m.").

Unter adhnlichen vollplastischen Arbeiten franzosischer
Provenienz sind die beiden Armleuchter, Zeit Louis XIV., in
der Sammlung Bernal bemerkenswerth. Sie behandeln das
Motiv der Syrinx. Die Arme der schmerzhaft bewegten
Nymphen laufen in Schilfblattern aus, welche den Leuchter-
arm und die Kerzenteller bilden. Die anatomische Behandlung,
wenn auch dem Zeitgeschmacke entsprechend etwas outrirt,
ist doch meisterhaft richtig, und was an Figuren hier selten
getroffen wird: dieselben driicken Empfindung aus und scheinen
nicht nur ausserlich bewegt.

Das Schmieden freiplastischer figuralischer Embleme in
Verbindung mit dem Pflanzenornamente kommt an deutschen
Arbeiten haufig vor. Wir merken derlei schiichterne Versuche

#) J. Sandrart, «Akad. d. Malkunst»; J. G. Doppelmayr, «Histor.
Nachricht von den niirnbergischen Mathematicis und Kiinstlern», Niirnberg 1730
A. Gulden, Fortsetzung der J. Neudorfer'schen Nachrichten, um 1660.
Leigebe werden mehrere iiberaus zierliche Objecte im kéniglichen National-
Museum in Miinchen mit vieler Wahrscheinlichkeit zugeschrieben,
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schon aus dem XII. Jahrhundert, wie wir an dem romanischen
Leuchter in Klosterneuburg (Fig. 8) ersehen. Andere bemerken
wir an dem interessanten Zunftbecher der Schlosser in Unter-
franken von 1680, gegenwirtig im konigl. National-Museum
in Miinchen etc.”). Am hiufigsten finden wir, und manchmal
ganz vorziigliche, freiplastische figuralische Arbeiten an Thiir-
klopfern des XVI. Jahrhunderts.

Freiplastische Arbeiten mit architektonischen Details
und Pflanzen-Ornament

ferner dessen Fahnenhilter mit der kriechenden Schnecke; bei
letzterem Werke war auch die Zeichnung von einigem Werth.

Diesen zundchst stand der treffliche Armleuchter des
Istituto Manin in Venedig mit  naturalistisch behandelten
Fruchtihren von ausgezeichneter Technik.

Artistisch am schwichsten erschien Pasquale Franc
in Siena; in kunsttechnischer Beziehung aber steht er gegen
Zalaffa nicht zuriick; er wagte sich bei seinem Armleuchter

mit dem gefliigelten Sa-

sind begreiflicherweise Fig. 8. tyr anvollplastische figu-
am zahlreichsten zu tref- ralische Motive und be-
fen. Ausnehmend zier- _r ) handelte das Nackte mit
liche und gewandt ge- staunenswerther Rou-

arbeitete in der Epoche
der Spit-Renaissance.
Besondere Beachtung
‘verdient hier die Arbeit
an den Siulen des im

tine und Delicatesse.
In kleineren Arbei-
ten kommt als Mate-
riale meist Stahl vor,
der behufs der leichte-

neuesten Zeit nur frei-
plastische Arbeiten aus
Italien bekannt, die eine
Erwidhnung verdienen; sie waren auf der Weltausstellung 1873
exponirt.

Die entschieden beste Arbeit war Benedetto Zalaffa’s
in Siena grosser Wandleuchter mit dem Motive eines Drachens,

#) Bucher und Gnauth: «Das Kunsthandwerk.» 1.

##) H. Riewel: «Studien iiber Schmiede- und Schlosserwaaren in
Oesterreich.» Mittheilungen der k. k. Central-Commission 1870, — eine hoch-
verdienstliche Arbeit, die leider nicht im Separat-Abdrucke erschienen ist.

PARTXE vOoM }{LOSTERNEUBURGER SIEBENARMIGEN PEUCHTER-

k. k. Oesterreichischen ""é' ren Bearbeitung an sei-
o P o — germacht und vor der
ns { : oo
(Fig. 9), ferner die Gitter 3 Vollendung durch Ein-
am oberen Belvedere ] ‘ setzen wieder gehirtet
in Wien. Es kommt W 37 wird. Bei derlei meist
hier haufig vor, dass 9 2 T & besonders zierlichen Ar-
die architektonischen > £ beiten, die nicht selten
Theile aus geschmiede- auch durchbrochen er-
tem Werk bestehen, aus scheinen, kommt hiufig
denen erst die Blatt- ; St ausser den oben genann-
‘ansitze sich entwickeln, . ¢ ten noch ein weiteres
die aus Flacheisen ‘ oo Werkzeug in Verwen-
getrieben und ange- dung, wodurch die Be-
schweisst sind, wie wir ) zeichnung «geschnitte-
an dem Waldstein'- nes Werk» einige Be-
schen Gitter in Hall rechtigung erhdlt. Es
(Fig.lxo), und ar;' den s 1:st dies ﬁfr (‘gabstlchfal
Details des ehemaligen, i in derselben oha, wie
nun zur Kanzel umge- i ihn der Medaillengra-
stalteten Sacraments- ‘é veur beniitzt.
Hiuschens in Feldkirch 3@ Schon vom XVI.
gewahren (Fig. 11, 12, i Jahrhundert an, und
13 und 14) ). ‘ wie erwahnt, zuerst aus
Moderne,aus unseren Italien kommend, tau-
Landen stammende Ar- chen die wunderbaren
beiten dieser Art finden Kleinarbeiten in Stahl
wir, wie erwdhnt, leider und Eisen auf und jede
nicht; ein Beweis, wie der drei grossen Natio-
tief das Handwerk in nen der Kunst besitzt
technischer und artisti- eine ansehnliche Menge
scher Beziehung ge- von Reliquien in Kunst-
sunken ist. - werken dieses  Genres
Uns sind aus der P T t F ; i — und weist auf Minner

hin, die darin Bedeuten-
des geleistet.

Die Artikel, unter
welchen diese subtile Technik zum Vorschein kommt, sind
ausserordentlich mannigfaltig. Wir erwahnen hier nur Degen-
und Dolchgriffe, Feuerwaffen-Bestandtheile, allerlei Beschlige
an Taschen, Messerscheiden etc., Kistchen, Nadelbiichsen,
Kunstschlosser, Werkzeuge und selbst Spielzeug etc.

In einzelnen Fillen kommt diese meist auf sehr feine
und zierliche Compositionen berechnete Technik auf grosseren
Gegenstinden zur Anwendung, immer aber mehr decorativ
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als Hoch- oder Flach-
Relief, zuweilen in Ver-
bindung. mit subtil be-
handelter Gravirarbeit
in der Art des Niello.

In diese Kategorie
gehort die bewundertste
deutsche  Eisenarbeit :
der Stuhl, welchen der
AugsburgerMeister Tho-
mas Rucker 1574 fer-
‘tigte, und die der Ma-
gistrat jener Stadt an
Rudolf I geschenkt
haben soll. Paul v. Stet-
ten der Jiingere, dem
wir die Nachricht von
diesem Kunstwerk ver-
danken, berichtet dar-
iiber: «Die Arbeit an
diesem Stuhl ist ganz
ausserordentlich kiinst-
lich, indem die Ge-
schichte des rémischen
Reiches, von dem Ab-
zuge des Aeneas von
Troja, durch das latei-
nische Kaiserthum hin-
durchgefiihrt, mit dem
deutschen Reiche in

?

JKAMINSTANDER VON 1577 IM OSTERREICHISCHER MUSEUM.

Fig. 10.

Verbindung, und bis auf
die Zeiten Rudolf’s fort-
gefihrt, daran ausge-
arbeitet worden ist, nim-
lich an dem Riicken,
den Seiten, den Lehnen
und den Fiissen, in lau-
ter kleinen Zirkeln oder
Oblongis von der Grosse
eines Reichsthalers in
alto rilievo und enthilt
etliche tausend Figuren.
— Das Wappen der
Stadt Augsburg findet
sich oben an der Spitze
der Riickenlehne.» Die-
ser Stuhl wurde in Prag,
als die Schweden diese
Stadt einnahmen, erbeu-
tet, gelangte in Besitz
einer adeligen s¢hwedi-
schen Familie, und um
etwa 1770 in die Hande
Herrn Gustav Bran-
ders in London, auf
dessen BesitzthumLong-
fordcastle derselbe sich
gegenwirtig  befindet;
v. Stetten bemerkt
dabei bedauernd, dass

-~

[ITTER AM GRABMALE DER WALDSTEIN IN DER PFARRKIRCHE zU MALL.
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diese Kunst, mit dem Hammer und der Punze, fast ginzlich

verloren gegangen ist”).

Eines der bedeutendsten Werke deutscher Handwerks-
kunst mochte wohl der Wagen gewesen sein, welchen Erzherzog

Fig. 12.

Ferdinand von Oesterreich fiir seine Schwester Johanna, die
Gemalin des Grossherzogs Franz von Toskana, in Augsburg

fertigen liess. Diese wollte den herrlichsten Wagen besitzen,

#) Das bayrische National-Museum bewahrt noch die Portrite Rucker’s
und seiner Gattin, wie auch den Adels- und Wappenbrief, den derselbe 1579,
muthmasslich zur Belohnung fiir diese kunstreiche Arbeit, von Rudolf II. ver-
liehen erhielt.

den man finden konnte, und deutsche Kiinstler sollten
dieses Prachtwerk fertigen. Die Kunstgeschichte nennt als
die Hauptarbeiter desselben Hans Waldner, den Tischler,
und Meister Paul Raifinger, den Schlosser, wie auch den
Aetzer Hans Biermann. Nach den vorhandenen ziemlich

SCHLOSSSCHILD IM I.,ANDES-}V[USEUM IN }{LAGENFURT.

genauen Beschreibungen war die daran befindliche iiberaus
sierliche Schlosserarbeit vielleicht die schonste, die je gemacht
wurde.

Von kleineren Punzenarbeiten, die von der Mitte des
XVI. Jahrhunderts immer zahlreicher und gediegener auf-

Fig. 17.

)’ARnE VON DER FROBSTEI-}(IRCHBNTH&RE IN ﬁnvcx AN DER MUR.

treten, bringen wir nur einige, aber hervorragende Proben in
Abbildung, und zwar das mit Recht bewunderte Schloss des
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Biblicthekkastens aus Paris (Fig. 15)*), das eine wahre
Musterkarte der Punzentechnik genannt zu werden verdient.
An’ Schléssern, Platten von Thiirgriffen und Klopfern kommt

ES

£

TR TR

zuweilen das «darchbrochene» und das «aufgelegte Werk»
zur Anwendung. Letzteres stets in Verbindung mit Punzen-

arbeit oder we-
nigstens mit Gra-
virung. Eines der
besten Beispiele in
Kleinarbeiten ist
fernersdas Schloss-
schild aus Maria
Saal in Kirnten,
gegenwirtig im
Landes - Museum
zu Klagenfurt, aus
dem Ende des
XV. Jahrhunderts
(Fig.16), ferner die
Thiire der Prob-
steikirchein Bruck
a.d. Mur (Fig. 17),
von welcher wir
einDetail bringen.
Durchbrochenes
Werk in der Art
einer - einfachen
Laubsdgen-Arbeit
ist nur ein Product
unserer kunstlo-
sen Gegenwart.

In diese Reihe
zahlen auch jene

Plattnerarbeiten des XVIL und XVII. Jahrhunderts, welche

*) Viollet-le-Duc: «Dictionnaire du Mobilier Francais.»

WeEww

Fig. 18,
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ABSCHLUSSGITTER IM PomE zu Pmno.

Fig. 21.
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BETTSTATTE AUS DER SAMMLUNG AMMERLING IN WIEN.
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als Blockarbeiten erscheinen, wie Stangengebisse, Steigbiigel,
Rosetten, ferner Sporen, Streitixte, an Prachtriistungen etc.
Den Uebergang von der Blockarbeit in jene des Drahtes

1T V111 11 11 11111 1T 11T T 1 11 1 1 TR T
¢ . § 3 [ ] ¢ 6

bilden alle jene Objecte, welche aus Stab-, Stangen-, Flach-
eisen, Gitter- und Quadrateisen, somit aus Eisen in Stangen-

form gearbeitet
sind, gleichviel, ob
dieses gestreckt
oder geschmie-
det ist.

Derlei. Arbei-
ten, selbst aus
lteren Epochen,
sindungemein zahl-
reich und wenn
dieselben auch als
individuelle . Lei-
stungen der Kunst
tiefer stehen als
die Werke, in wel-
chendasMateriale
in freier Model-
lirung erscheint,
so sind dieselben
doch ihrer kiinst-
lerischenWirkung
wegen nicht zu
unterschatzen.

Vorwiegend
kommt das Stab-
eisen an Gittern
in Verwendung,
die zuweilen ganz

prachtige Formen zeigen. So an dem Capellen- Abschlusse
im Dome zu Prato (Fig. 18), XV. Jahrhundert, an welchem
die aus Rundeisen gebildeten Vierpisse mit Bindern zusam-
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mengehalten sind. Bemerkenswerth ist hiebei auch der ge-
schmiedete Gitterrahmen, ein plastisch wirkendes Zahnschnitt-
muster. Ein spiteres Beispiel aus dem XVIL Jahrhundert
bietet uns das Brunnengitter in der kaiserlichen Stallburg zu
Wien, das fast ganz aus gebogenem Rund- und Flacheisen
besteht (Fig. 19).

An Kronleuchtern, die iibrigens in Deutschland selten
sind, finden wir diese Technik ofter in Anwendung. Beriihmt

Fig. 19.
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PRUNNEN 1M jvlorz DER K. K. STALLBURG ZU Wien.

L,

ist der Kronleuchter der Pfarrkirche zu Vreden von dem
dortigen Schmiedemeister G. Bulsink 1489 gefertigt ).
Haufig findet bis zum heutigen Tage noch das Stabeisen
zu Kirchenkreuzen und Thurmspitzen Anwendung. Schone und
originelle Formen datiren jedoch alle aus ilterer Zeit.

#) «Eisenwerke oder Omamente der Schmiedekunst» von J. H. v. Hefner-
Alteneck.

An Gegenstinden der inneren Eintichtung der Wohnung
finden wir das Stabeisen nicht minder hiufig in Verwendung,
so an dem erwihnten Kaminstinder im Oesterreichischen
Museum (Fig. 9) mit bemerkenswerther Meisselarbeit, ferner
an dem Blumentische aus der Zeit der Spit-Renaissance,
italienische Arbeit (Fig. 20), vor Allem jedoch an der prichtig

" erfundenen und ebenso trefilich gefertigten Bettstiitte, von der

wir Seite 49 eine Abbildung bringen (Fig. 21). Beide letatere
Prachtstiicke befinden sich in der reichen Sammlung Ammer-
ling in Wien. '

Eine sehr alte Technik ist das sogenannte «gewundene
Werk», welches entsteht, wenn Stangen- und zuweilen selbst
Flacheisen im gliihenden Zustande um die eigene Achse
gewunden wird. Beispicle hievon sind sehr hiufig. Wir bringen
davon einige Proben in dem Standleuchter im Germanischen
Museum in Niirnberg (Fig. 22) und einen Standleuchter aus

Fig. 2o0.

PLUMENTISCH AUS DER SAMMLUNG AMMERLING IN WieN.

der Kirche St. Helena am Wiesenberg in Kdrnten, XV, Jahr-
hundert (Fig. 23). Wir unterscheiden hier einzeln oder in
Biindeln gewundenes Stabeisen , ferners das zopfihnliche
Geflecht, welch’ letzteres jedoch seiner schwierigen Ausfithrung
wegen seltener Anwendung fand.

So sehr wir auch bestrebt sind, der Hammerarbeit ihr
erstes Anrecht auf Beachtung zu wahren, so haben wir doch
keine Ursache, einer Ausarbeitung des geschmiedeten Eisens
durch die Feile Feind zu sein. Im Gegentheile empfehlen wir
bedeutendere und nette Leistungen sehr angelegentlich der
Beachtung des Fachmannes. Gerade die Schwierigkeit, unregel-
missige (naturalistische) Formen mit der Feile exact zum
Ausdruck zu bringen, macht manche Feilarbeiten zu ganz
respectablen Kunstwerken. Auch bei an sich weniger kunst-
voller Bearbeitung macht sorgfiltige Feilarbeit stets den Ein-
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druck der Reinheit und Nettigkeit, wozu wohl auch die scharfen
Kanten beitragen, welche sich bei derselben leichter erzielen
lassen, als bei der fleissigsten Hammer- oder Punzenarbeit.
Schliesslich ist wohl die Feile ein Hilfswerkzeug fiir alle

STANDLEUCHTER AUS ST. HELENA
IN KARNTEN.

Arbeiten und es gibt nur wenig Werke, die bei genauem
Zusehen nicht hie und da den Strich erkennen lassen.
Schéne Feilarbeiten, welche nicht allein technisch zu

STANDLEUCHTER IM GERMANISCHEN MUSEUM
IN annaznc.

wiirdigen sind, kommen schon vom XV. Jahrhundert an
nicht selten vor. Ein hiibsches Beispiel der verstindigen
Verbindung von Punzen mit Feilentechnik bietet uns das
Schliisselschild einer Truhe im Maximilians - Museum in

SCHLOSSSCHILD IM MAXIMILIANS- MUSEUM
: IN AUGSBURG.

Augsburg, XV. Jahrhundert, an welchem die Einfassung
facettenartig gefeilt ist, wihrend die iibrigen Theile durch-
brochen, aufgelegt und gepunzt sind (Fig. 24).

LS ==

LITERATUR-BERICHT,.

ORIGINAL - COMPOSITIONEN ZU FLACHMUSTERN (Tapeten, Ge-
webe, Intarsien etc.) von Georg Bitticher. 1.
G. Gilbers.

Der Kiinstler bemerkt selbst, er habe bei seinen Compositionen «die

und 2. Lieferung. Dresden,

Formen der verschiedenen Style frei auf sich wirken lassen, und dann ohne
viel akademische Riicksichten seine Muster entworfen; unbekiimmert, ob in
de-nselben hie und da eine Form die Grenze dieses oder jenes Styles iiber-
schreite oder in einen anderen Styl hiniiberschiele». Das ist allerdings die
Methode, welche die besten Meister und die grossten Kiinstler aller Zeiten
angewandt haben, eine Methode, welche neue Style, aber auch arge Styl-
verwirrungen und Stylvermengungen hervorgebracht hat. Wie sie geiibt wird,
darauf kommt es an, und wir geben Herrn Bétticher gerne das Zeugniss, dass
er dem Unternehmen gewachsen ist. Seine Compositionen (in dem vorliegenden
Doppelhefte: sechs Tapeten, ein Stoffmuster und eine Damast-Tischdecke) zeigen,
dass er insbesondere diejenigen Style, welchen die Gegenwart sich mit ausge-
sprochener Vorliebe zuwendet, némlich die der Renaissance und der orientalischen
Vélker, wirklich in sich aufgenommen hat, und dass er die Bedingungen der
verschiedenen Arten der Technik genau kennt. Die Betheiligung solcher Krifte
kann im Interesse der Kunstindustrie nur willkommen geheissen werden. Die
Reproduction der Entwiirfe (Lichtdruck von Rémmler und Jonas in Dresden)
st vorziiglich.

DER NEBELBILDER-APPARAT, SEINE HANDHABUNG UND DIE
ANFERTIGUNG TRANSPARENTER GLASBILDER von W. Bakr, Leipzig,
C. A. Kock's Verlagsbuchhandlung.

Die Laterna magica, von dem Deutschen Athanasius Kircher, dem
Begriinder des berilhmten Museo Kircheriano in Rom, gegen die Mitte des
XVII. Jahrhunderts soll, nachdem sie so lange Zeit theils der
Unterhaltung, theils in den Hinden von Geisterbannern u. dgl. dem Betruge

erfunden,

gedient hatte, in unserer Zeit zu ernsterer Bedeutung gelangen, in #hnlicher,
wenn auch nicht so epochemachender Art, wie die wenig iltere Erfindung
des Neapolitaners Giovanni Battista della Porta: die Camera obscura. Sie soll
wissenschaftlichen und Unterrichtszwecken dienstbar gemacht werden, indem sie
bei Vortrigen die erliuternden Bilder farbig und in einer auf die Entfernung
des Horers berechneten Grosse an die Wand zaubert. Man hat namentlich auch
fir die Anwendung derselben beim kunstgeschichtlichen Unterrichte plaidirt.
Vorderhand wird deren Einfiihrung in die Lehrmittel-Sammlungen noch der
Umstand entgegenstehen, dass sie vollig dunkle Rdume verlangt, indessen ist es
ja moglich, dass auch dafiir Abhilfe gefunden wird. Die vorliegende Schrift
nun enthilt eine umfassende und verstéindliche Anleitung, die mancherlei Arten
der Laterna bis zu dem complicirten Nebelbilder-Apparat zu handhaben und
die dazu néthigen Materialien zu bereiten. Dass ein langes Preisverzeichniss

von Apparaten, Bildern, Glisern etc. beigefiigt ist, mag den sich fiir die Sache
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Interessirenden willkommen sein, gibt aber der Arbeit den Anschein, als solle

sie nur die Einleitung zu dem Kataloge bilden.

CAUSERIES TECHNOLOGIQUES ET INDUSTRIELLES. Cassel,
Th. Kay.

Dieses Heftchen bildet das achte einer «Bibliothek interessanter und gediege-
ner Studien und Abhandlungen aus der polytechnischen und naturwissenschaft-
lichen Literatur Frankreichss, welche, herausgegeben von Dr. J. Baumgarten,
den sehr verstindigen Zweck verfolgt, jungen Polytechnikern, Schiilern héherer
Gewerbe-, Handels- und Realschulenieine niitzliche Lectiire zu bieten. Es leuchtet
. ein, dass bei verstindiger Auswahl der Lesestiicke eine solche Sammlung in der
That von vielseitigem Nutzen sein kann, Sie ist dann geeignet, die Fachkenntnisse
des Studirenden zu ‘bereichern, ihn in der fremden Sprache im Allgemeinen zu
iben und noch ausdriicklich ihn mit den technischen Ausdriicken derselben
bekannt zu machen. Diese letztere Seite hat denn anch der Herausgeber besonders
ins Auge gefasst, indem er diejenigen Worter, welche iiberhaupt nur in der
Handwerkssprache vorkommen oder in derselben specielle Bedeutung (oder
Bedeutungen) haben, unter dem Text erklirt und iiberdies in einem Register
auf dieselben verweist. Und dieser Einrichtung halber wird sich die Bibliothek
nicht blos unter den Lernenden Freunde erwerben: wer wiisste nicht, wie
schwer es ist, der Entwicklung einer fremden Sprache gerade auf Gebieten zu
folgen, wo das Bediirfniss des Tages fortwdhrend zu neuen Schépfungen nothigt,
und wie unzdhlige Male die technologischen Worterbiicher den Suchenden im
Stiche lassen! V}ias die «Causeriess anbelangt, konnen wir die Auswahl nur
loben: die Themata sind von Interesse (der Bau einer Eisenbahn, Geschichte
der Erfindung der Eisenbahnen, Geschichte der Erfindung der Gasbeleuchtung,
Biographien Jacquard’s und Brunel’s, des T hemsetunnel-Erbauers, die Photo-
sculptur, die Photomikrographie, die Photographie im Dienste der Astronomie),
die Darstellung ist anziehend, die Sprache gewihlt, auch da, wo nicht Autoren

wie Lamartine und L. Figuier die Gewihr hiefiir bieten.

TOILETTE UND DECORATION. Vorbilder fiir den modernen Gebrauch.
Von ¥. D. Georgens und ¥. M. v. Gayette-Georgens, unter Mitwirkung von
Marie Sturm, Malerin und Zeichenlehrerin an der Frauenarbeitsschule in Miin-
chen. Zweite umgearbeitete und stark vermehrte Auflage. Leipzig 1877.
Richter's Verlagsanstalt. (Heft 12 der «Schulen der weiblichen Handarbeit».)

Haben wir das Verdienstliche an dem Unternehmen, dessen Schlussheft
die vorliegende Publication bildet, bereitwillig anerkannt, so miissen wir eben
dieses unumwunden fiir ein wahres Ungliick erkléiren. "Es wire freilich ein
schénes Ding, wenn sich in einen halben Druckbogen Text zusammendringen
liesse, was Jemand wissen muss, der den Wunsch hat, seine Kleidung und
Wohnung stylgemiiss einzurichten! Am allerwenigsten wird aber diese Anufgabe
gelést werden durch die Aneinanderreihung unverdauter Lesefriichte aus den
Werken Sempers, Falke's u. A. und unbestreitbarer Wahrheiten, wie
z. B. «Die Wand, welche den Uebergang vom dunkelgehaltenen Fussboden
zum lichten Plafond bildet, darf demnach nicht zu hell und nicht zu dunkel
im Ton sein» — «bei den Credenzen, wie bei allen Mobilien, die aus zwei
Theilen, einem Unter- und Aufsatz bestehen, sollte stets ein richtiges Verhilt-
niss herrschen», — «Stiihle diirfen nicht zu hohe Lehnen und zu hohe Polste-
rung haben» u. dgl. m. In dem Theil, welcher sich mit der Tracht beschiftigt’
werden wieder einmal die «Griechen des Alterthums» als Vorbilder fiir den
Faltenwurf der Gewinder u. s. w. anempfohlen und zu dem Zwecke Ideal-
gestalten in wenigen Worten charakterisirt, z. B.: «Aphrodite (Venus Urania)
spendet nur die Fillle ihrer Reize, hat daher kein anderes Attribut als den
Giirtel» etc.; doch erfahren wir auch zum Gliick, dass unser Klima und unsere
Lebensweise es zu einem «unfruchtbaren Beginnen machen wiirden, die
griechische Kleidung in der Weise der Antike anzulegen». So iibel es jedoch
um den Text steht, von dem wir wohl keine weiteren Proben anzufithren
branchen, er steigt bedeutend in unserer Achtung, wenn wir ihn mit den
Original-Illustrationen vergleichen. Die im stdrksten Sinne schiilerhaften Zeich-
nungen - griechischer Idealgestalten, die vor Allem von ginzlicher Unkenntniss
der menschlichen Proportionen zeugen, werden zur nackten Parodie durch die
Unterschriften: ¢Grazie mit dem Spiegel in der Hand (wir hitten ihn fiir eine
Reitpeitsche gehalten!), das Bild der Anmuth und Lieblichkeit» uw s w. Wie
Jemand als Zeichenlehrer wirken kann, der sich solche Bilder oder den Midchen-
kopf auf Tafel 10 zu Schulden kommen lisst, ist unbegreiflich.

Auf entsprechender Hohe stehen von einem Architekten gelieferte

* Muster fiir Zimmereinrichtung. Beschreiben lassen sich die Ungeheuer von Mébeln

nicht. Aber das kann mgn ruhig behaupten: wenn eine Concurrenz fiir Carri-
caturen antikisirender und Renaissancemébel ausgeschrieben wire, oder wenn
es darauf ankime, - zeigen, wie eine Wohnung. nicht eiﬁgerichtet werden
soll, so konnte Herrn Lilienthal der Preis nicht entgehen.

Dasjenige Publicum, welches kein Kunstverstindniss  besitzt, sich aber
gern etwas davon aneignen mdchte, kann durch diese Schrift nur confus

gemacht werden, und man muss daher formlich vor derselben warnen.

Kp=irwe

ABBILDUNGEN

Tafel 61. — BORDURE EINES TISCHTUCHES, entworfen von Pro-
fessor Storck, in ungebleichtem und rothem Leinen ausgefiihrt von Fok. Garber

in Wien.

Tafel 62. — SALONTISCH von La Vigne & Midler in Wien.

Tafel 63. — GITTER, entworfen vom konigl. Hof-Inspector Rihrer
in Miinchen, in Schmiedeeisen ausgefiihrt von A. Mi/de in Wien.

' Tafel 64. — SALONSCHRANK aus schwarzem Holz, von H. Irmler
in Wien. :

Tafel 65. — SCHMIEDEEISERNER LUSTER nach Zeichnung von
Krumhols & Wagler, ausgefihrt von ¥. 4. Fokl in Wien.

Tafel 66. — KASTCHEN . mit Platten in Limusiner Email, 16. Jahr-
hundert, im koniglichen Schlosse zu Turin.
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BUCHEINBAND AUS DEM XVI, JAHRHUNDERT.

BLATTER FOR KUNSTGEWERBE. BAND VI ORUCK UND VERLAG VON R. v. WALOWEIM IN WIEN
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HEFT 1 N2

K

SABELGRIFF UND BESCHLAGE VON HANS MACHT

(TAUSCHIRTE ARBEIT.)

BLATTER FUR KUNSTGEWERBE. BAND VI. ORUCK UND VERLAG YOK R v. WALDNEIM IN WIEN.
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FAYENCE-GEFASS, ENTWORFEN VON HANS MACHT.

BLATTER FURKUNSTGEWERBE BANDVI . DRUCK UND VERLAG VON R.V. WALDHEIM IN WIEN
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WANDARM AUS SCHMIEDEEISEN VON A. MILDE IN WIEN.

SUATERR FUR HUNSTOEWERRE BAND Wi

DRUCK UND VERLAG VON R.V. WALDHEIM IN WIEN
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BLATTER FUR KUNSTGEWERBE BAND VI
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CREDENZ, AUSGEFUHRT VON H. IRMLER IN WIEN.
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VON PROF. C. GRAFF IN DRESDEN
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EFT 1.
HEFT 1 TAF. 7.

BIERKRUG VON HANS MACHT IN WIEN.

BLATTER FUR KUNSTGEWERBE BAND VI
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HEFT 1I. TAF. 8.

SCHRANK VON H. IRMLER IN WIEN,

BLATTER FUR KUNSTGEWERBE BAND VI
DRUCK UND VERLAG VON R.V. WALDHEIM IN WIEN
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HEFT I TAF. 9.

!

J.G. FAHRNBAUER

JARDINIERE VON SY & WAGNER IN BERLIN.

DRUCK UND VERLAG VON R.V. WALDHEIM IN WIEN
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